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Bevezetés.

»Impresszionizmus“ széval jeloljik a német irodalmi ird~
nyok torténetében a naturalizmus és expresszionizmus kiozé esé
stilusdramlatot; ez koriilbeliil az 1890 és 1910 kozotti két évti-
zedet oleli at.! Mas fogalmi elnevezések is voltak forgalomban;
ma mar tudjuk: indokolatlanul. Genetikailag és technikailag
osszefiigg e kor a naturalizmussal, — sokan egynek is veszik a
kett6t> — fogalmanak tartalma azonban lényegesen kiilonbozik
téle; naturalizmus és impresszionizmus teh4t nem azonosithaté.
A szazadfordulé el6tti és uténi években talalunk djromantikus,
djklasszikus és szimbélikus irodalmi torekvéseket is.* Uralkodd
jelentdségii és legnagyobb egység azonban az impresszionizmus.

A fiatal naturalizmus iréi és hivei tgy képzelték: Gj moz-
galmuk a német lélek nagyszerii kisérlete lesz, hogy megsza-
baduljon elédeinek immar korszeriitlen irodalmi miiveltségétdl.

A ,Vor Sonnenaufgang” zartkorii bemutaté eléadasa délel’(')'tti
ahitatként hatott rajuk. Az 4j irodalmi szekta tagjai valldsos
megilletédéssel tavoztak a szinhazbdl. mintha valami meghato
szertartason vettek volna részt. Hossza id6be keriilt, mig a na-

1'W. Stammler, Deutsche Lileratur vom Naturalismus bis zur
Gegenwar!t Breslau, 1927.

H. Kindermann, Vom Wesen der sNeuen Sachlichkeitc. Jahrbuch
d. Freien Deutschen Hoehstifts, Frankfart a. M. 1930.

0. Walzcl, Die deutsche Literatur von Goethes Tod bis zur Ge-
genwart. 5. Auflage. Berlin, 1929.

R. Hamann: Der Impressionismus in Leben und Kunst. 2
Auflage. Marbarg. a, d. Lahn, 1923.

H. Cysarz Von Schiller zu Nietzsche. Halle a. d. Saale. 1928.

2 I, Betz: Der Tod in der deutschen Dichtung des Impressionis-
mus, Wiirzburg, 1937. E36

2 G. Haupmann miiveiben pl. a szazadfordulé esaknem valameny-
nyi stilusiranyzata megtalalhato,
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turalista draméak el6adésianak egységes hatésa differencidlédott,
mig az esztétikai élménybél tudoméanyos megismerés valt. A
kortarsak forradalmi tjitasnak tartottik a naturalista dramaét,
aminek eleddig nincsenek el6zményei. Ez a tévedés onnan eredt,
hogy csak a tagadds mozzanaiat ismerték fol benne, csak azt
vették észre, hogy szembehelyezkedik milttal és uralkodé iz-
Iéss21. Nem gondoltak arra, hogy az irodalom torténetében min-
dennek vannak el6zményei, minden miinek és ironak vannak
rokonai. Irodalmi csoddk nincsenek. A naturalizmus, kozelebb-
r6l a naturalista drama osszefiiggéseit is ismerjiik visszafelé,
a miilttal éppenigy, mint elére, a jovével. Behat6 elemzés bel-
s6 rokonsagot allapithat meg a targy kivéalasztasaban és foldol-
gozasi moédjaban egyarant realizmus és naturalizmus, illetve
naturalizmus és impresszionizmus kozott. Realizmus és natura-
lizmus, illetve impresszionizmus gy viszonylanak egymashoz,
mint a téma és két véltozata.

A realizmus, naturalizmus és impresszionizmus ugyanis
egy és ugyanannak a szellemi &llasfoglaldsnak harom kiilon-
b6z6 megnyilvanulasi formaja. Ennek megfelelden egységes az
az eszmej hattér is, amelynek eréi a XIX. szdzad masodik felé-
nek irodalméat athatjak és e harom stilusaramlatot egységes mé-
don alakitjak. Itt els6sorban a kor két nagy, dédelgetett gondo-
latara célzunk: a természettudomanyokra és a szocializmusra.
Ebben a két osszefoglalo jellegii komplexumban benne van
minden, ami Darwin és. Marx kortarsait érdekelte. A termé-
szettudomanyos és szocialis gondolkodasméd folszivodott a kor
iréiba is, ami konnyen érthetd is, mert az ir6 ekkoriban a tii-
kor szerepére vagyik. Ahogy sok egyez§ vonést ismeriink fol
a kor irodalmi arculatan, ugyanigy sok idegen mozzanatot is
észlelhetiink, hiszen nem kétséges, hogy a realizmus, naturaliz-
mus, impresszionizmus nemcsak neviik szerint, de lényegiik
szerint is kiilonboznek egyméstol. E kiilonbség okat abban a
médban kell keresniink, ahogy az egymésutian kovetkezd hé-
rom kor iréi sajatos bedllitottsaguk szerint visszahatnak a kor
két nagy uralkodé eszméjére.

A realizmust még tgv tekinthetjiik, mint ,bevezetést g ter-
mészettudoményos gondolkoddsba®, illetve miivészetbe. Ez azt
jelenti, hogy elemeiben minden helyet foglal, ami ezt a vilag-
nézetet jellemzi. Gondolunk itt a realizmusban folismerhetd
megfigyelési készségre. racionalizmusra, objektiv mérdeszkoz
keresésére, kritikai viselkedésre, stb. Mindez azonban csak haj-
lamszerfien, lappangva, alkalomszerii megnyilvdnulisokban
mutatkozik; uralkodé jelentségii mindig a mfivészi elv. A na-
turalizmus veszélyes vallalkozassal egyesiteni akarta a miivészi
és tudoményos elvet, tudjuk, kevés sikerrel. De mint kisérlet,
sokéig emlékezetes marad, meri sohasem fordult még el5, hogy
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mivészet t6le ennyire idegen eszkozokkel akarta volna fol-
adatat megoldani. A miivészet még sohasem volt ilyen mérték-
ben tudomény. Az impresszionizmus el6tt nem volt kétséges,
hogy a miivészet és tudoméany elve soha sem egyeztethets osz-
sze, a miivészet soha sem emésztheti meg a tudomanyt és vi--
szont. Elméleti megismerése folytan elvetett mindent a tudo-
manybol, ami hasznavehetetlen volt miivészete szaméra, a ma-
radék idegen testet pedig foldolgozta, teljesen magahoz haso-
nitotta. '

A kozos eszmei hattérrel fiigg ossze, hogy e harom stilus-
aramlat koltéi abrdzolasmodjaban is sok rokon tulajdonsagot
talalunk. Minket azonban elsGsorban azok a finom eltérések
érdekelnek. amelyekben a realizmus, naturalizmus, impresszio-
nizmus egymast6l kiilonboznek. Mint kozos ismertetéjelre csak
az iréi kifejezési eszkozik hoesszi atalakulasi folyamatara mu-
tatunk ra, amelynek hatésa alatt a koltészet mindink4abb konk-
rét lesz. A XIX. szazad uralkodé eszméinek hatasa alatt, a kor-
szellem sokféle tényezijének Osszejatszasa kovetkeztében las-
sanként eltiinnek a koltészetbdl az elvont, csak lelki szervek-
kel érzékelheté mozzanatok. Nagyszerfien szemlélteti az ab-
sztraktum eltolédasat a konkrétum felé két, bels6 mozgasukat
tekintve rokon regény: a ..Wilhelm Mygisters Lehrjahre® (1796)
és a ..Griiver Heinrich™ (1854', 18802%). A mult szdzad végének
embere mar nem képes az elvont irodalomban gyonyorkodni;
az élet realitasat akarja a kéltészetben is viszontlatni. Az iré-
nak pedig az a vigya, hogy az érzékszervein atzligé valdsagot
fogja fol és fejezze ki. E tekintetben azonban jelentékeny mé-
dosuldsok mutatkoznak a realizmus, naturalizmus és impresz-
szionizmus kozott.

A realizmus mfivészete aldzatosan elismeri a valésdg ha-
talmat az életben és nincs mas vdgya, minthogy a koltészet-
ben is ezt juttassa mindent meghatirozé szerephez. A realista
ir6 a dolgok és jelenségek soha vissza nem tér§ sajatsagat, a
pillanatrél-pillanatra véaltozé reélis adottsagokat akarja mfivé-
ben megorokiteni. Lényegileg ezt az elvet vallja — mint latni
fogjuk — a naturalizmus is. A dont6 jelentéségli mozzanat
azonban, ami a két irdnyt Gssze nem téveszthet6 médon meg-
kiilonbozteti, a realista ironak a valésidghoz valé szabadabb
természet(i viszonya: a tavolsag.

A realista ir6 bizonyos tavlatbdl szemléli az életet, bizo-
nyos attekintése van az emberrdl és kiornyezetérdl. A tavolsag
fogalméabél kovetkezik, hogy a dolgoknak és jelenségeknek a
korvonalait latja inkdbb. Ami ezeken beliill van, a sok finom
részlet, szerkezeti sajaisadg, arnyalat, stb. elmosédik, csak a
lényeges, az altalanosabb vonasokat latja az ir6. Innen ered a
realista miivek sajatsagos kettGssége: az egyedi és az altala-
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“ mos jelleg; a koltészet targyainak jol megfigyelt anyagszerii-
sége biztositja e miivek individualitasat, a tavlat kényszeriti az
irot bizonyos tipikus vonasok kiemelésére, stilizdlasra, altala-
nos érvényiiségre.

Az ember sorsiba belejatszik mar a realizmus koraban
is a milien és az atoroklés, lelki tényeket magyardznak mar
ekkor is fiziologiai szempontbol, de az ember és a tan Gssze-
fiiggése még laza, az ir6 még szabadon banik eszkozeivel.

A messziség lehetové teszi, hogy az iré cserélgesse, maés-
képen csoportositsa a valosag elemeit, hogy fantaziaval alkos-
son. Ugyanez a ,,megszépité messzeség™ vonja be a koltészet
targyait is bizonyos hangulattal. A képzelet és hangulat fontos
kellékei a realista koltészetnek.

A ,naturalizmus® sz6 szikkebb korii, mint a fogalom, amelyet
jelol. A ,naturalizmus™ nemcsak a ,,természet®, hanem sokkal in-
kabb az ,élet” koltészetét jelenti.* Nem tartom helyesnek azt sem,
hogy Arno Holz ,konsequenter Naturalismus“-rél értekezik; ez
igy szoszaporitas, a jelzd folosleges, a ,naturalizmus® méar 6n-
magaban ,.consequens” valamit jelent. Logikus volna ellenben
consequens realizmusrol, a realizmus kovetkezetes valto-
zatdr6l beszélni. minthogy a naturalizmusban nincs sem-
mi, ami csirdjaban, lényege szerint benne ne volna mar a
realizmusban is. (Valésagelv, megfigyelés, milieu, atoroklés,
stb.). Mer6ben kiilonbozik azonban a realizmus és naturaliz-
mun iréi moédszere.

A realista ir6 eljarasit — mint lattuk — bizonyos fiigget-
lenség, kotetlenség, kolt6i jaiékossag jellemzi. A naturalista
ir6 a tudoés komolysagaval és apparatusaval akarja megoldani
foladatat. A tudos erényei: pontossig, alapossag. megbizhaté-
sag, elfogulatlansig, stb. érvényesek a naturalista irora is. A
tudoményos ..exactsag” kiovetkezménye, hogy a dolgokat és je-
lenségeket egészen kozelrdl figyeljiik meg. Ezzel magyarazhato,
hogy a naturalizmusban az iré és a valésag viszonyat a ,kozel-
ség* szoval jelolhetjiik meg. A kozelrdl valé nézés okozza, hogy
a részletek sokasaga mellett nem veszi észre a targyak befog-
lalé formajat. Ennek az ..atomisztikus latdsmédnak™ a kovet-
kezménye, hogy az életben minden kis dolog egyforman fon-
tos: nincsenek tehat . kolt6i” és ,koltGietlen™ targyak; minden
,mélt6“ arra, hogy a kolts foldolgozza. A naturalizmusbél te-
hat hidnyzik a realizmus jellegzetes mozzanata: a valogatas.

"~ A naturalista ir6 iigyel arra is, hogy targyival szemben
objektiv legyen. A naturalizmus elsé dogmatikusa. Zola,. még
helyet biztositott a koltészetben a temperamentumnak is. Arno

4+ Oscar Walzel: Die deutsche Literatur von Goethes Tod bis
zur Gegenwart. 5. Auflage. Berlin, 1929. 115 L
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Holz mar dgy gondolta, hogy a temperamentum meghamisitja
a miivészetet; hasonlé okbol tortént, hogy szamiizték a fan-
taziat és a hangulatot is. Kétségtelen, hogy a naturalizmus 1é-
nyegében végteleniil mivészietlen médszerrel dolgozik.

Az impresszionista ir6 mar lemondott arrél, hogy a ,,val6- -
sagot”, gy amint van, megismerhesse és abrazolhassa; ezt a
hitet szép illuzionak tartja, amelyre azonban semmi sziikség
nincs. Az ir6 szkeptikus életérzése megbizhatobb iranyban akar
tajékozodni. Az impresszionista ir6 nem magukat a dolgokat
és jelenségeket akarja szavakba foglalni, hanem a réluk ér-
kezi érzéki benyomasokat, az érzékszervekben keletkez6 tii-
korképeket. A ,szublimalt valésagot™ szeretné fogvatartani, a
dolgokat és jelenségeket ,légnemii allapotban™. E tekintetben a
naturalizmus és impresszionizmus gy viszonylik egymashoz,
mint a viz a parahoz. Ez a légnemii anyagszeriiséz szemlélteti
legjobban az impresszionista koltészetben vibrals, varatlanul ér-
kezd, gyorsan tovasuhané, futélagos, pillanatrél-pillanatra val-
toz6, friss benyomésok minémiiségét. Az impresszionista ir6t
nem maga az anyag ¢érdekelte, hanem a bel6le kiaradé hangu-
lat. Ez az alapja a sokat emlegetett atmoszféra-technikénak,
amiben az impresszionizmus utolérhetetlent alkotott.

A szubjektiv szellem ismét atveszi uralmat. (Ez mindig ro-
konabb a kéltészettel, mint az ..objektiv szellem®). Az impresz-
szionista koltészet az érzékszerveken atsziirt valésag koltésze-
te. Jelmondata volt: ,wie ich es sehe“. A szubjektivizmus tér-
foglalasaval egyiitt jar, hogy az ir6 valogat a lehet8ségek ko-
zott: a kivalasztas szempontja legtobbszor az érdekesség, illet-
ve az unalmassag. Fontos kiilonbség a naturalizmussal szemben,
hogy az ir6 nem akar ,mindent” &brazolni: kihagy, osszevon,
levdg, jelentéktelen dolgokat vazlatosan rajzol. Az &brézolas
moédjaban a két stilusirany lényegileg nem kiilonbozik egymas-
tol, a kiilonbség abban van, ..hogy az egészb6l mennyit és mit
irnak meg“.® ;

A naturalizmus és impresszionizmus elvben alig kiilonbo-
zik egymastol. Eltérés csak az iréi technikdban mutatkozik: ter-
mészetes, itt is inkdbb fokozati., mint min&ségbeli kiilonbségrsl
van sz6. Az impresszionizmus a naturalizmus tovabbfejlesztése
volt inkabb, mint kiizdelem ellene ... ,Legaldbb ma... Ggy lat-
juk, hogy nem volt egyéb. mint kovetkezetes tovabbépitése a na-
turalismusnak; akkor gy érezték, mintha élesebb ellentéteket
elképzelni sem lehetne. A kozvetlen kortarsak a kiilonbségeket
latjak élesebben ugyanott. ahol az utékor — barmennyire ko-
zeli legyen is — a megegyezéseket™.®

5 Lukacs Gyorgy: A modern drama, Budapest, 1911, II. k. 191 1,
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Az impresszionizmusnak a fejlédésre valé hatasat két mon-
datban foglalhatjuk Ossze: egyrészt érdeme a teriilethoditas,
elsésorban az idegélet eddig csaknem ismeretlen vidékeinek
meghdditasa, masrészt a koltsi kifejezési lehetdségek és eszko-
zok gazdagitasa.”

A disszertacio-keret okonémiaja kivanta, hogy a tipusos
megoldas mellett dontsek. Elényosnek lattam ezt a moédot az-
ért is, mert a tipus nem mozdithatatlan, merev fogalom: az-
utdn azért is, mert az impresszionista drama: nem létezik, csak
tobbé-kevésbbé impresszionista jellegli dramak vannak. Az
elemzésre keriils draméak az elképzelt impresszionista drama
kiilonféle valtozatat képviselik.

A gazdag német impresszionista dramatermésbél hat ir6
nyole dramajat valasztottam ki. A kivéalasztas azért esett ép-
pen erre a nyolc dramara, mert bizonyos szempontbdl ezeket
tartottam a legjellemzébbnek a német impresszionista drama
egészét tekintve. Gerhart Hauptmann ., Michael Kramer®-jaban
az impresszionista jellemdbrazolas miivészetét szemlélhetjiik ;
‘Johannes Schlaf ..Gertrud-jaban pedig a drdmai Osszeiitko-
zés puhasagat, a dramai sors epizédszeriiségét figyelhetjiik
meg. Max Dauthendey ,Spielereien einer Kaiserin“ c. draméja
a torténeti targya impresszionista drama tipusa, ..Gliick™ ci-
mii miive pedig a lirai dramdé. Arthur Schnitzler ,.Anatol“-ja
a német impresszionista drama sovany cselekményét és laza
szerkesztési modjat szemlélteti. Hugo von Hofmannsthal ..Der
Tor und der Tod“ c. kis dramédjiban az impresszionista élet-
és vilagérzés fejez6dik ki jellegzetes médon. Frank Wedekind
az ..Erdgeist-Biichse der Pandora® c. kettds dramaja példa ar-
ra. hogvan keveredik egyazon miiben az imresszionista mon-
danival6 t6le idegen formaval. Természetes. hogy a szempon-
tok ugyanazon tipuson beliil is keresztezhetik egymasi: az is
a dolog természetébdl folyik, hogy a tipusok szdma elvben tet-
szés szerint szaporithaté, mert hiszen a végtelen sokoldalinak
képzelt dramai testnek hol egyik, hol masik oldalat tarthatjuk
jellegzetesnek.

7 Ugyanott: i. m, II, k. 190. 1, : gt



I. A német impresszionista drdma mondanivaléja.

we -+ Wir wollen keine erfindung von
geschichten sondern wiedergabe von
stimmungen keine betrachtung sondern
darsteliung keine unterhaltung sondern
eindrueck. ..

(Blitter fiir die Kunst. IL. 2)

Keletkezése koriilményeit és létezési torvényszeriiségeit te-
kintve a drama szocialis mfifaj: mindig valamilyen tarsadalmi
alakulat lelkiségét fejezi ki és mindig kozosséghez szol. A né-
met impresszionista drama mondanivaldja szerint is a szazad-
vég igen vékony, folsg tarsadalmi rétegének a miiformaja; en-
nek az Osszetétele, mindsége. igényei hatarozzak meg e drama-
tipus eszmevildgat. Az impresszionista ir6 ez esetben azonosit-
haté kozonségével; kiilonbséget legfeljebb az jelent, hogy az
iro intenzivebben éli ugyanazt az életformét, és megvan benne
a készség, hogy onmagit kifejezze. Az impresszionista irot és
kozonséget egyarant jellemzi a fin de siécle magasfokd mfivelt-
ségével kapcesolatos lelki differencialtsag, valamint e tulajdon-
sag sziikségképpeni velejardja: az intellektualisan hangsilyo-
zott latdsmod. :

A német impresszionista drdma folvett tipusai ennek a dif-
ferencialt és intellektualizalt emberfajtanak az egyéni konflik-
tusait jelenitik meg.! Ezek az Osszeiitkozések azonban csak epi-
zédoknak tekinthetSk: érdekes esetek egy-egy modern ember
életébosl. Hianyzik e dramakbdl a dramai mondanivalé siirité-
se, stilizaldsa, a szimbélikus értelem, az altaldnos-érvényiiség,
ami minden igazi drdmét jellemez.? Mindegyik drdma valami-
lyén — lehetdleg mindig érdekes — maganiigy torténete:
Michael és Arnold Kramer tragédidja éppentigy, mint egy asz-
szony torténete, akinek nincs ereje szakitani egy unalmas fér-
fivel; mint egy carnd torténelmi szeszélyei; avagy a paradoxon;

1 Lukacs Gyorgy: 1. m. I kétet 89, 93. 1.
2 Vool k13005 k13,
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egy férfi és egy nd azért boldogtalan, mert boldogabb mar nem
lehet; avagy egy melankélikus férfi szexualis gondjai; Ggy-
szintén a férfi esete, aki haldla el6tt néhany perccel eszmél ra,
hogy eddig tulajdonképpen nem is éli; és végiil egy né tobbfel-
vonasos kalandja, mindez tulajdonképpen maganiigy.

A részletekben nagyon gazdag, tehat szerfolott egyéni jel-
legii, és ezenkiviil intellektudlis szinezetii dramai tartalom el-
lenéll széleskordi tomeghatasnak.?* Az ilyen dramék megértése
és hi ujraélése csak kivalasztott kevesek kivaltsaga. A német
impresszionista drama magas miveltségii kisebbség izlését
igényli. Az eredetileg demokratikus tulajdonsigii miifaj az im-
presszionizmusban arisztokratikus — nem szociologiai értelem-
ben gondolom a sz6t — tartalommal telik meg és a szellem
arisztokricidjahoz fordul meghallgatéasért.

Gerhart Hauptmann ,Michael Kramer” cimii dramaja egy
mivész apanak mivész fidval valo konfliktusat targyalja.
Mindketten mfivészek, de a maguk moédja szerint és igy nem
képesek egymdst megérteni, mig a fia él. Amikor azonban Ar-
nold Kramert halva lelik meg az Oderanal: az oreg Kramer
raébred, micsoda értékek mentek fiaval veszendébe.

Naturalista és impresszionista tartalom iitkozik oOssze a
»Michael Kramer“-ben: a munka elve és a bohémség.

A naturalista miivész hozza szokott, hogy orcaja veritéké-
vel alkosson. Gondos munkaval széllitja a részleteket késziild
miivéhez. Keres, vizsgil, osszehasonlit, ellenériz, vigyaz fan-
taziajara. Szereti a logikumot és kritikat, a pontossagot és a do-
kumentumokat. Azt vallja, az irénak tudésnak is kell lennie
valamelyest. Nem tagadja, hogy az alkotas faradsagos gyo-
nyoriiség. A munka — régi képet hasznalva: s6; konzervalja az
életet. Naturalista jelsz6 ennek megfelelGen a kotelesség, fol-
adat, egészség.

Az impresszionista mivész képtelen arra. hogy irbaszta-
lahoz iiljon meghatdrozott idében. Képtelen arra, hogy ,.dolgoz-
zék“: arra, hogy orakon at egvazon helyen tartézkodjék. arra,
hogy programmot készitsen, filadatokat tiizzon ki. A bohém-
bl hianyzik az akarati alland6, ami az életet megszervezi. A
bohém lenézi a munkat. miivészhez méltatlan tevékenységnek
gondolja. A munka az élet primitiv aktusa; a munka nem so,
de a paradicsomi jelenet 6ta atok. Az a véleménye, hogy a te-
hetség és a munka egymasnak ellentmondé fogalmak; egyiknek
a telenléte kizarja a masikat. A tehetségtelenek és féltehetségek
alkotnak faradsaggal.

Hauptmann allasfoglalasa a munkaval szemben pozitiv.
Ugy latja, hogy Michael Kramer rendszeres, sok vonatkozasban

38 Lukdcs Gyorgy: i m. L k. 33. 1L
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kispolgari életmodja tobb értéket jelent a miivészet szempont-
jabol is, mint a sokkal tehetségesebb fit szervezetlen. eltékozolt
élete. E tekintetben tehat a naturalizmus mellett dont. :

A ,Michael Kramerben™ a halalélmény a cselekményen ki-
vill esik, a cselekmény csak elézménynek tekinthets. Hugo von
Hofmannsthal ..Der Tor und der Tod* cim{i draméajiban ellen-
ben szorosan egybefonddik a cselekmény és a halalélmény. Eb-
ben a draméban arrdl van sz6, hogy a gazdag ember dolgozo-
szobajaban megjelenik egyszer varatlanul a Halal. Azért jott,
hogy magaval vigye Claudiot. A balga ember ekkor eszmél r4,
hogy & nem élie az életet mélyen, igazan, ahogy a fold torvé-
nye kivanta volna. Még élni szeretne tehat. A Haldl hajthatat-
lan. Miel6tt azonban elmennének egyiitt, — furcsa otlet, — a
Halal tanitani akarja Claudiot a teljes életre. Elchivja egy-
més utan azokat, akik kozel voltak hozza, mig éltek. Az any-
jat latjuk elGszor, azutan a kedvesét és a baratjat. A gazdag
embernek faj, hogy csak az utols6 pillanatban- kezdte megis-
merni az élet igazi természeiéi. Mert halott életet élt, most ki-
vanja a halalt, hiszen ki tudja, hatha a halal az igazi élet. Es
megnyugodva koveti azt, aki érte jott.

A .Der Tod und der Tod* kérdéskomplexuma az egyén és
kozosség viszonivaban foglalhaté ossze. Claudionak nem sok
kapcsolata van emberi kizosségekkel és a vilag dolgaival.® Ma-
ganosan €l empire-buitorzati, tapétizott szobaban, olasz fes-
tok képei alatt, zeneinstrumentumok, draga kionyvek kozott.
Nagy ablakok kozvetitik hozza a vilag ingereit. Aktiv osszeko-
tészerv kozte és a vilag kozott egy finom szolga, aki hasonlé-
képen rézmetszetekben gondolkozik.

Claudio negativ kizosségérzése az impresszionista életfor-
mara altalaban is jellemzé. Az impresszionizmus individualista
jellegti. Az élet céljanak és érielmének az egyes ember kifej-
16dését, kifejezbdését és érvényesiilését tekinti. A kozosség egye-
dekre atomizalédik; a ..kozosség™ elvont fogalom, ilyen tulaj-
donképen nincs is, csak egyének vannak. Az impresszionizmus
emberideélja a fels6bbrendi ember: a személyiség. A személyi-
sextudat alangcndelata pediz a vilag dolgaiiol és az emberek-
t6l valé eloldédas. az akadélvtalan kibontakozas. Alkatanal
fogva minden ember sajittorvényii szigetéllam. Mar az eddi-
giekben is kiemeltiik az impresszionizmus arisztokratikus vo-
nasait. Claudio életstilusaval kapcsolatban szélnunk kell egy,
ezzel rokon tulajdonsagrdl is. Georg Simmel etikai katogoriava

4 Mélycn emberi gondolatokat hallunk még e dréamaban a halal nagy-
sagarol és igazsagarol.

5 W. A. Berendson: Der Impressionismus Hofmannsthals ais
Zeiterscheinang. Eine stilkritische Studie. Hamburg 1920. 2223 1.
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emeli az el6kelGséget.® Ennek lényeges tartalmi jegye: a td-
volsag az én és a dolgok, emberek, eszmék, értékek kozott. A
tavolsagtartalomnak betegesen fokozott valtozata: ,az érintke-
zési félelem”. Az individualizmusnak ez a szélsd, negativ moz-
zanata érintkezik a béleseleti szolipszizmussal.

Nyilvanval6 ezek utéan, hogy az impresszionizmus tagad
minden szervezett €életformat.” Ellensége a szervezett intézmé-
nyek szintézisének, az allamnak. Politikai eszmények elméleti-
leg az anarchia, gyakorlatilag pedig a liberalizmus. Nemzet-
kozi jellege kozismert. Haza, hazafiassag, egyhaz, vallasos élet
szerinte egy elsiillyedt kornak maradvanyai. Ellenszenves el6t-
te a legsziikebbkorii emberi kozosség, a csalad is. Nem impresz-
szionista erény egész életre sz6l6 kotelezetiséget véllalni. A csa-
l1ad impresszionista megfelelgje a szabad szerelem. '

Az impresszionizmus azonban — természetesen — nem tud-
ta megvalositani a teljes elszigeteltség eszméjét. Tarsuldsi osz-
tonét jellegzetes kozosségi teriileien vezette le. Ez volt a szecesz»
szi6.8 Miivészek hitkozségének nevezhetnék. Ebbe a fiktiv ko-
zosségbe jartak be a szekta tagjai: el6kel8, unatkozé, hit urak,
elegansan kotott nyakkenddvel, utdnozhatatlan szabasti mel-
lényben. Széplelki, kiilonc nék is meglatogattdk ez el6keldi mo-
dern katakombakat. (.,Blatter fiir die Kunst“!)

~ A fiatal Hofmannsthal draméaja az impresszionista médon
..szervezett” élet osszeomlaséit fejezi ki, célzatossag nélkiil, de
hatarozottan.® Mivel az élet lényegéhez tartozik, hogy viszo-
nyok, osszefiiggések organizmusa, az atomizalt élet elhal. Az
atomok beletartoznak a kozos vérkeringésbe. Claudio megki-
sérelte az €letet a maga szamara élni, sajat berendezkedése sze-
rint, de érdekes kisérletnél nem jutott tovabb. A kisérletet pe-
dig nem lehetett mds tervek szerint el6lrdl kezdeni.

Johannes Schlaf egy fiatal hazaspar egyiittélésével, illetve
egymasmellett-unatkozasival foglalkozik a ..Gertrud“-ban.
Gertrud hazassaga tévedés volt; mint méar olyan sokan, maés-
képpen képzelte azt el. Es meglatogatja 6t is életében elészor
és utoljara a férfi, aki sorsa korrektirajat jelenthetné. Miltja
motivumai azonban erések. A férfi hajoja elment; az asszony
pedig unatkozik tovabb Onkel Lorenz és Frau Barwald tarsa-
sagaban. ; % ; :

Két egymasnak idegen, kispolgéari és romantikus szemlélet
surlédasénak vagyunk tandi a ,,Getrud“-ban. A kispolgari élet-

6 R, Hamann: i, m. 123 L
G. Simmel: iim 508--513. L
7R Hamann: i m, 117123 1
S RR. Hamann: i. m. 125. 1.
®W, A Berendsohn: i m 2t L
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érzés szimb6luma az ,elhullott hajszélak elégiaja“ és az una-
lom. A romantikus életstilus jelképe: Dakota, a Missouri vidé-
kén, ahova a térfifészereplé, Holm, ki akar vandorolni. Dakota
a faradt, szazadvégi, europai nemzedék vagyainak foldrajzi
menedékhelye.” Ez az imaginarius foldrész jelenti akkoriban -
a kotetlen formékat, a szabadsag ethoszat; itt nincs allam, temp-
lom, konyv, civilizdco. A miveltség megmérgezte a fin de
siecle emberét: primitiv viszonyok kozé vagyik. Belejatszik vi-
lagérzésébe elmult korok rousseauizmusa és wertherizmusa. A
sajat rog mithoszai szeretné alakitani, egy folddarab ura és
gazdaja akar lenni. ]

Athallatszanak a draméba a kor néi ,.folszabaduldsi® moz-
golodasai. Ezzel kapcsolatban megismerjiik egy impresszionista
térfi asszonyidealjat. Ez a képzeletbeli asszony mindenekel6tt
»fololdott”, tehat vidam, fiiggetlen és szabad miilttal és jovo-
vel szemben; nincsenek elvei. fonntartasai, szocidlis és szexuéa-
lis gatlasai; nincsenek rokonai, csak idegei. A négi lélek sza-
badsagharcat pedig tgy élte at. mint sziikségképeni természeti
folyamatot. A férfi és asszony intézményesitett viszonya, —
vagy ahogy pathetikus emberek mondjak: a hazassag —, csak
meghatarozhatatlan és megfoghatatlan éleiosztonok szerint té-
jékozodhat és igazodhat.

Schlaf nem bontja {6l Gertrud hazassagat. Kiilsére nézve
a helyzet véltozatlan Riigenben. Az utolsg férfi elment, a férfi
és asszony életkozosségének alapveté diszharmoénidja azonban
megmaradt. Az iré kérdést vet fol és gondokra vilagit ra, de
nem torekszik a problémakat megoldani. Nyitva hagyja a jo-
v6t, a dramat nem fejezi be, csak félben hagyja.

Max Dauthendey ..Spielereien einer Kaiserin® c. draméja
egyenl6tlen oldalid szerelmi héromszog torténete, II. Katalin
carn$ jatszadozasainak kronik4ja. Arrol szol, hogy a carng lé-
lekben mindig Péter car tabornagyéé (Menschikoff) volt ugyan,
de bossziibgl, szeszélybdl, jatszadozasbdl éveken 4t aludt a car
halészobajaban. Majd nagynehezen meghalt a cér: Katalin a
minden oroszok carndje lett és egyszersmind Menschikoff fe-
lesége. De mindez mar nagyon késén tortént. Naptari életkora
még csak 37 év. de plazma-kora és lelki kora mar 70—80 év
koriil jar, amikor egy reggel meghal a féradt asszony.

Impresszionista vilagérzés ritkan keres torténeti targyban
kifejezédést. Dauthendey ..Spielerein einer Kaiserin“-je ezért
is érdekes kisérlet. Negativumaiban és pozitivumaiban egya-
rant tanulsagos. Az irét csak a torténelem anekdétikus vonat-
kozasai érdeklik. a dramai foldolgozasra alkalmas mese. Ezen

1 [smerctlen tajak romantikaja régi oroksége az impresszionista
nemzedéknck. " s
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nem is valtoztat sokat, csak néhol idealizil keveset. Nagyon
jellemzé az impresszionizmusra, ami hianyzik ebbél a torté-
neti draméabol. Nincs itt sz6 heroikus kiizdelmekrél, nagymére-
tli és nagyobb kozosségek sorsat érinté eseményekrol, atfogéd
eszmékrdl, stb. Paradox, de a politikum egészen hianyzik, kor-
rajza minimalis; a torténelem csak diszlet. Az impresszionista
iré torténeti érzéke negativ. Vilagszemléletében alarendelt sze-
repe van a miltnak; a torténelmet elavultnak, faradt eszmék
raktaranak nézi; a torténeti osszefiiggések nem érdeklik, mint-
hogy mindenféle Osszefiiggést unalmasnak tart. Az intellektus
és emlékezés élményei atélésére erdtlen, a torténelem fogalma
pedig tartalmilag benne van e két fogalomban.

Ami itt torténik, nem koziigy, hanem maganiigy: Katalin
carné kapcsolata harom férfivei akik 6t kézrdl-kézre adjik.
(A harmadik férfi: elsé férje, a dragonyos volt). A tulajdon-
képpeni dramat a carnd két férfi kozti helyzete érdekli. A Ka-
talin-Menschikoff szinjatékaban azonban a car is csak sta-
tisztal. A carné sorsat Menschikoff hatdrozza meg és viszont. A
férfi és asszony viszonya vériik ismeretlen vonzasi torvényei
szerint igazodik. Ez a szerelem szexuilis jellegii. Lelki igények-
r6l nines szo0. A lelki mozzanatok ilyen természetes elvonatkoz-
tatasa folytdn a szexualis motivum lesz a drama els6dleges
mozgatoja. Az asszony szenvedélye kiizd a férfi szdndékos tar-
tozkodasa ellen. A drama — lényegileg nézve — ennek a nemi
harcnak az objekiivacioja. A dramai mozgas akkor ér nyugvé-
pontot, amikor Katalin megtaldlja békességét Menschikoffban.

Dauthendey magatartasa a hazassiggal szemben pozitiv.
Hallgatélagos foltétel azonban nala is, — ez méar naturalista
vivmény —, hogy adaequat {esti-lelki minéségi férfi és asz-
szony taldlkozzék. A materialista kor a foltétel elsg tagjat, a
testi rokonszenvet hangsilyozza.

Max Dauthendey ,,Gliick” c. dramajanak téméja egy fia
és egy lany szerelmének valsiga, négy jelenetben. Eva és Ar-
nold boldogok (1). A lany mérget akar inni, mert érzi, hogy
méar boldogabbak nem lehetnek (2). Varosba menekiilnek a wvi-
dék egyhangiisiga elol. Eva elbagyja Arnoldot (3). Egy szalén-
ban iilnek a kéalyha el6tt osszedugott fejjel: tjra boldogok. Az-
utdn kimennek az erkélyre a csillagokat kioszonteni (4).

Egy lelkiallapot anatomiaja ez a rovid drédma. A boldog-
sag mibenlétét veszi kiindulasi pontul és e koré siiriisodnek a
jelenetek. A tulajdonképeni probléma pedig az: hogyan lehet
a boldogsdagot megérizni, fogvatartani. Kétségtelen, hogy a bol-
dog allapot konzervalasdnak vagya nemcsak impresszionista sa-
jatsag. Annak tekintheté ellenben az a moéd, ahogyan az ir6
életérzése a targyat athatja, egyetlen pontra ©sszpontositja.
Mert jelen esetben szerelmi boldogségrdl van sz6. illetve — pon-
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tosabban — szexudlis boldogsagrél. Ennek létét fenyegeti az
érzékszervek faradtsaga, az idegek pillanatnyi kozombossége.
A férfi lidérenyomashoz hasonlitja azt az érzést, hogy mar nem
tud Ggy szeretni, mint eddig. A nd kétségbeesetten kérdezi:
nem lesz mar ez a szerelem soha olyan fiatal és intenziv,
mint régen volt? Impresszionista embernek elviselhetetlen a
gondolat, hogy az érzékszervek egyszer eltompulnak. Aki az
élet pozitiv orome forrasanak a férfi és né szexualis viszonyat
gondolja, megrendiil, ha tapasztalja, hogy a forras kezd ki-
szikkadni. A vélsag azért olyar komoly ez esetben, mert sok-
kal inkabb a prognézissal torddik a két fGszerepls, mintsem a
diagnozissal. Ez t. i. egyszer@i: az érzékszervek telitettek, fa-
radtak, Gj ingereket mem képesek befogadni (tehat pihenésre
van sziikségiik.) A néhany hénapos tavollét valoban teljes gyé-
gyulast hoz és beldtast is. A masodik jelenetben azon kesereg-
tek, hogy boldogsiagukat nem lehet tovabb fokozni. A negye-
dik jelenetben mar lemondtak errdl a vagyrél; belatjak, erre
nincs is sziikség, az id6é hozza_azt magaval, hogy a boldogsig
is lassanként 4talakul. §

A mondatok mogott mindeniitt ott érzédik Dauthendey
igenls életszemlélete. Wedekind valdsziniileg kozos onkéntes ha-
lallal ,.oldana meg“ a problémét. Dauthendey azonban hisz a
vildg mindenkori ..iinnepélyes” létezésében. Ebbe az igenls vi-
lagnézetbe pedig nem illeszthetd bele a haldl semmiképen sem.
Az élet legmélyebb fokat a valsag jelsli. Az ir6 panteizmusa
sokkal jobban érvényesiil a ..Gliick“-ben mint a ,.Spielereien
emer Kaiserin“-ben. Mert ez a drdma tiszta lira, lirasaza athat
minden sz6t. Ahogy a kor jellegzetes filozé6fusdnak, Ernst Mach-
nak a tanitisban a vildg azonos elemekbdl tevsdik ossze, tehét
minden dolog rokon a maésikkal: Dauthendeynal is titkos ro-
konszenvet éreznek a létezék egymds irant. A milieut és az em-
bert ennélfogva szerkezeti kapocs koti ossze. Ezért van az, hogy
a mélypiros szinek, a kalyhatiiz, a lemend Nap, az orgona-
viragok, a diinék homokja, a besotétitett szoba, a szamovar, a
Hold és a csillagok szintén szerepldi ennek a draméanak.

Az ,Anatol®, Arthur Schnifzler munkéja, hét szentimen-
talis jelenet egy fiatalember miltjab6l. Anatol hipnézis ttjan
akarja megtudni az igazsdgot: szereti-e egy lany (1). Azutdn
egy el6kel§ asszonnval beszéleet az utcén. aki a Kirtner-Stras-
se-n lakik. Szavak mogott biijkdlnak egyméas ell. Lehet, hogy
valamikor tortént valami a Gnéddige Frau és Anatol kozott, de
az is lehet, hogy nem (2). Anatol menedéket keres miltja szé-
méra. Bizonvtalan idére wj életet szeretne kezdeni, elhozta hat
fiatal éveinek emlékeit baratjdhoz egy csomagban: legyezdk,
viragok, hajfiirtok, fatyoldarabok, levelek, fényképek, kiilon-
kiilon csomagolva. Hallhatatlan 6rédk tandi ezek; epizédok,
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egy-két oras regények maradvanyai (3). Emilia megbanta mult-
jat, emlékeit hidrol at a folyoba dobalja. De egy fekete gyé-
mantot titokban megtart maganak, mert ,,nagy napra” emlékez-
teti (4). Anatol megtudja, hogy egy holgy érzelmei régen mas
iranyba fordultak. Illuziéi fogynak (5). Anatol elszdnja magat,
— pontosabban — a koriillmények dgy alakulnak, hogy Ana-
tol hazassaga reggelére ébred — egyiitt egy idegen ndvel: tra-
gikomikus jelenet (7).

Az ., Anatol” kozponti problémaja az asszony. Az asszonyi-
sag koriil varidlja az iré gondjait és gondolatait. Nincs is sem-
mi masrél sz ebben a dramaban, csak a nérgl és tartozékai-
rol. Az ,,Anatol a szerelem kisérleti telepe, szinpadi aquariuma.

A naturalizmus félszabaditotta az embert a ..szerelem feu-
dalizmusa™! alél. Ez a tétel mas szoval azt jelenti, hogy az
0j vilagnézet szerint férfiak és nék metafizikai, etikai és szo-
cialis gatlasok nélkiil szerethetik egymast. Schnitzler szerelem-
elmélete is ..antifeudalis®. Az ember szerelmi élete belsg élet-
tani torvények szerint alakul; nem vesz tehat figyelembe ki-
viilalle — papirra, szivbe, avagy a koztudatba irott — torvé-
nyeket. Az ij embertipus 0sztoneit koveti, osztonei sziikségleté-
hez igazodik. Az 6szton lényeges fogalmi jegye, hogy onmagéan
nem jut til; tevékenységének célja onmaga; onmagaba vissza-
téré gorbevonal; logikailag: circulus vitiosus. A csak osztonok-
re alapitott szerelem hasonloképen onmagénak az oka és célja.
Ertelme a tiszta, esetlegességektél mentes eszményi gyonyor.
A gyonyor lényege szerint nem tartés allapot, tartalmi ismer-
tet6jele a pillanatnyisag: id6hatarozé szava a most, a jelen. Az
ij szerelem nem ismer mellék- és hatségondolatokat. Tiszta bi-
ologia és fizika, metafizikai er6k nélkiil. Az Gj ember a gyo-
nyort onmagaért akarja, nem azért, hogy létének folytatasa le-
gyen, hogy atmentse magat ilyenforman az orokkévalosagba.

Frank Wedekind: ,Erdgeist“'* cim{i dramajaban Dr. Goll
egészségiigyi fotandcsos urat gutatiités éri féltékenységében
egy becsukott ajté el6tt. Erre nincs semmi sziikség, mert az
ajté mogott nem torténik semmi (I.) Schwarz, a fiatal festd-
miivész ongyilkos lesz. Haldla oka az elébbi lany, Lulu (II)
Nagy jelenet Lulu és Dr. Schon fdszerkeszts Gr kozott, aki ne-
velGapja, szeretdje, de szabadulni szeretne e tisztségektdl. (IIL.)
A ndi f6szereplé agyonlovi a fészerkesztd urat (IVY).

A Biichse der Pandora® az el6bbi drama folytatasa. A
még mindig csak hiszéves Lulut kiszabaditja a bortonbdl egy
degeneralt gréfnd és Lulu dr. Schon fiaval, Alwaval Parizsba
menekiil (I, V.). Lulu Alwa felesége lett (II., VI.). Londonban

11 Frank Wedekind kifejezése,
12 Fr. Schiller: Wallensteins Tod, II. 2,
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mar padlasszobdban élnek és Lulu kénytelen kevés vérét az
utcara vinni; majd kéjgyilkos aldozata lesz: a kor bezarult
(11I., VIL).

Az Erdgeist-mitosz foglalata a Fold rossz szellemének.
mely mindent magahoz hiz; megszemélyesitéje az asszonyi elv
rombol6 természetének. Az asszonyi szexudlis oszton megjele-
nik természeténél fogva mindeniitt, ahol férfiers van elrejtve.®
A két ellentétes erdnek a kiizdelméi jeleniti meg e drama. A
nemek harcdnak elsé megejté fogalmazasa — Nietzschetdl — itt
dramai alakban jelenik meg. A gonosz szellem mint fekete an-
gyal, kering a vildg folott, szarnya érintésére férfiak "hullnak
el. O a mindig gydztes fél, mert a természet gondolatat, a me-
niséget, a legésibb szenvedélyt tisztabb alakban 6rizte meg,
mint a sok izre differencialt férfi.’* A Fold szelleme nem akar
aldozatokat, de olyan a tulajdonsiga, hogy a férfiak akarva,
nem akarva hozza vagyodnak. Nem szereti 6ket, csak sajat ma-
gat, élete célja és jelentésége is csak onmaga: ezért semmisiil-
nek meg a férfiak, ha taldlkoznak vele.

Wedekind volt nemzedékében a jelenvalé anyagi és szel-
lemi miiveltség legelszantabb, legkomolyabb tagadéja. Az & dia-
lektikdjaban a kultira természetellenességet jelentett, méas szé-
val erkolestelenséget. Ir6i kiildetésének tartotta, hogy har-
cot hirdessen a vildg meglévs berendezése ellen, mert elfordult
a természettSl. Hitt elhivatdsiaban, mert torténetboleselete!® sze-
rint a kultirdk azért keletkeztek, hogy megsemmisiiljenek.
Folismerte az europai miveltség legszivosabb sejtjének a sze-
repét, ezért tdmadta makacsul a csaldd intézményét. A csalad
nem természetes osztonokon alapulé egység, hanem tarsadal-
mi konstrukeid: kozépkori hiibéres életformdknak a korszeriit-
len maradvénya. Az impresszionizmus pedig kozépkorellenes.
Hirdeti, hogy az emberiség legkizelebbi szabadsagharca a ..sze-
relem feudalizmusa® ellen fog irdnyulni, amely folszabaditja
majd a tarsadalom szuggesztidja alél az utcalanyt és a vén-
lanyt és a lany megdrzott érintetlenségét: amely restaurdlja
majd a szépség idedjat egy 1uj birodalomban.® '

Wedekind eszméinek mozgatéja a szexualitds onmagéaban
és onmaganak: a nemi aktus. Odai pathosszal ir a tiszta esz-
mei gyonyorrdl, az onmagat akaré 6r§mr6l, az élet egyetlen ér-
telmérdl. Eljiik az életet, amint kapjuk, mert semmi biztosat
nem tudunk semmirdl. Kiséreljink meg mindent 6romok szer-

13 A, Kutscher: Frank Wedekind und seine Werke, Bd. 1—3, Miin-

chen, 1922—1931. Bd. 1. 362. 1.
14 G, Simmel: i m, 3982 L
15 Fr, Wedekind: Tod und Teufel (Totentanz). Drei Szenen, 1905.
16 Fr. Wedckind: Karl Hettmann, der Zwergriese (Hidalla.}
Schauspiel in fiinf Akten, 1905—04.
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zésére, kezdjiik el6lrél, ha nem sikeriil. ,,Das Leben ist eine
Rutschbahn®.’" Ez a sikl6-palya-parabola az impresszionista
nemzedék egyik szarnyénak gondolkozdsmédjat példdzza. —
Minthogy az élet egyetlen pozitiv értéke az érzéki 6rom, nines
izgatobb foladat, mint megallapitani, mi is ez tulajdonképen
és szavakba foglalni. Wedekind draméit egy elgondolt szexua-
lis tudoméany kiilonboz6 fejezeteinek tekinthetjiik. Wedekind
szervezetét ,megmérgezték ugyan a ndk“, mégsem tud télik
szabadulni. Nemi képletek biivolik el a latasat; a vilag folépi-
tésében is nemi szerkezeti elvet vél folismerni;'® a vildgnak egy
bizonyos oldala kényszerképzet gyamant hiizza magihoz (A.
Kerr), mint a gondolat: hatha nem oltotta el a lampat szoba-
jaban. A szdzadvég péanszexualizaldsi folyamata valészintien
Wedekindben teljesedik ki.

Osszegezve az impresszionista drdma mondanivaléjara vo-
natkozé megfigyeléseinket, megéllapithatjuk, hogy a nyole kii-
lonfajta drama, problematikajat illetdleg, két egységbe foglal-
bato. A ,,Michael Kramer®, ,Der Tod und der Tod“ egyrészt és
a ,Gertrud®, ,Spielereien einer Kaiserin®, ,.Gliick®, ,.Auvatol”,
»Erdgeist“, ,Biichse der Pandora“ maésrészt. A két tort
tipust Osszeadhatjuk és a nyert 4j egészet gy formulazhat-
juk: az impresszionista drdmair6t az ember két legprimitivebb
élménye: a haldl és a szerelem, a kezdet és a vég foglalkoztat-
ja. A ,Michael Kramer“-ben a halal fenségét, az esetlegessé-
gekt6l mentes tiszta formét &brazolta Hauptmann.®® A ,Der
Tor und der Tod" az impresszionizmus legszebb kolteménye a
halalr6l,?* az élet és a halal titkos szovetségérél. A maésik cso-
port a szerelem ,metafizikdjat“ akarja megragadni és kifejez-
ni, de szexualis fizikdnal nem jut tovdbb és igy kénytelen az
életet orokkétarté szocialis, szexudlis korforgéssa egyszerisite-
ni. Uj eszméket altalaban nem kaptunk. Kétségtelen eredmény-
nek kell azonban tekinteniink a drama targyaban valé elmé-
lyiilést, a naturalizmustél orokségbe kapott nyersanyag fol-
dolgozasat, alakitasat, finomodasat.

. Az impresszionista drama eszmeileg életlatasunk és élet-
érzésiink gazdagoddsat jelenti ugyan, de ugyanakkor morélis
erokészletiink fogyasat is,

Az impresszionista drama sorsa azonban — mint latni fog-
juk —, nem eszmei Osszefiiggésben fordult meg.

17 Fr. Wedekind: Der Marquis von Keith. Schauspiel in fiinf
Anfziigen, 1900,

18 H. E. Jacob: Der Zwanzigjshrige. Miinchen, 1918. 309. L

I Betz i, w9l

20 Talalunk gondolatokat kivételesen a munka ethoszarél is, de ez
nem hatilytalanitja a fenti megallapitast.
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il. A német impresszlonista dréma ébrézoldsi médja.

1. Emberrajz.

Az impresszionista ir6 szubjektiv ember 1évén, a dramai
alakok, amelyeket rajzol, nagyrészt onarcképeknek tekinthe-
tok, esetleg ..forditott onarcképeknek”. Szerzdjiikre ismeriink
rd e tétova, szemlélédé, melankolikus, sokszor ideges és faradt
férfiakban. Lényegileg a nék sem kiilonboznek. a férfiaktol.
Ez egyrészt annak tulajdonithat6, hogy talfinomult kultdra-
ban elmosédnak a két nemet hatarozottan megkiilonboztetd
vonasok, de masrészt az iré szubjektivizmusabdl is kovetkezik
ez: soha nem tud Onmagatol elszakadni: nem tud targyaval,
foladataval szemben objektiv lenni, akkor sem, amikor erre
foltétleniil sziikség volna.

A dramaban foltind az impresszionista dramai ..h&sok™
nagymérvii passzivitdsa. Szemlélédnek. elmélkednek, szomorii-
ak. intelligensek, finomak, néha hozzaszolnak az események-
hez. esetleg foldllnak és atsétalnak a szinen. Lélektani nyelven
ez azt jelenti, hogy az impresszionista dramai alakoknal a 1é-
lek elGterében érzelmi és értelmi mozzanatok szerepelnek, az
igazi dramara jellemz6 akarati elemek pedig hattérbe szorul-
nak.ami dramaellenes. A ..drédma az akarat koltészete, ...Dra-
maiva egy embert és sorsat csak akaratdnak megfesziilése te-
het. Esze, érzései. minden mas kiils6 és belsg tulajdonsdga csak
kiséri, csak disziti a dramai embert: csak arra val6, hogy ne
hasson egészen merev akaratabstractiénak, csak elGidézni se-
giti az élet illusi6jat“.! Az impresszionista drdmai alakok puha
akarata, tehetetlensége az oka annak. hogy hosszii jeleneteken
at alig siirlisodnek a torténések konfliktussa.

Az impresszionista ir6 lélekrajzol6 eljarasat szétbonté méd-
szernek nevezhetndk: bizonyos helyzetek révén adodé érzés- és
gondolatkomplexumokat elemez. Ennek tudhaté be a sok ko-
zelrl latott részlet, hangulatbeli nuance, a sok finom vonés,
egyéni tulajdonsig. Ez a részletezd lélekabrazols technika a
kor iréjanak analitikus szemléletmédjaval fiigg 6ssze: az élet-

1 Lukdcs Gyorgy: i m Lk 11—12°L
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ben ,,millié kis dolog™ uralkodik; minden esetleges elhatarozas-
nak, cselekedetnek nagyon sok érzésbeli és gondolati oka van.
Az ir6 nem hisz abban, hogy az emberi lélek osszes motivumai
megismerhetok volnanak. Tagadja, hogy e motivumok jatéka-
ban bizonyos visszatéré jelleget lehetne megallapitani; hamis
absztrakcionak tartjik tehat az emberi ,.jellemet”. Ez a . pszi-
chologiai nihilizmus™ azonban tarthatatlan és gyakorlatilag ke-
resztiilvihetetlen. Az indit6 okok teljességére, amit az impresz-
szionista iré kivan, nincs is sziikség. A dramai ember mas tor-
vényszeriségek szerint €l, mint az ember a valésigban. A dra-
maban az ember csak lényének bizonyos foliiletével érintkezik
embertarsaval, illetve a szobanforgé sorssal. Ezt a kérdéses, ki-
emelt mozzanatot kell a sziikséghez képest motivalni, de ..tel-
Jjességrol™ itt nincs sz6. Sziikség van a jellem bizonyos allandé-
sadgara is. mert ,.bizonyos motivumoknak a tobbi felett val6
uralkodasa anyagi kovetelménye a dradménak és igy azt nem
érintheti, hogy megfelel-e neki a valésag, illetéleg a valosagnak
actualis latdsa vagy sem. Ez nemcsak a szinpad perspectivaja-
nak kovetelménye, hanem minden dramai stylizdlasnak is™.?

A fontebb vazolt iréi latasméd és technika kovetkezménye,
hogy a német impresszionista drama impresszionista technika-
val alakitott emberei: individuumok, nem tipusok. Arnold Kra-
mer, Anatol, a ,.Gliick™ Arnoldja, Claudio, Katalin, Eva, Gert-
rud, Lulu, egyetlen példdnyai valamely emberfajtinak, soha
nem ismétlédé ritkasagok. Itt ugyanaz a kérdés meriil fol, mint
az el6bbi fejezetben az érdekes eset és a tipikus sors ellentétével
kapcsolatban, merthisz a dramai sors megfelelgje az ember. Az
egyedek kultusza, ellenkezik széleskorii esztétikai hatdssal, ki-
vanatos a tipikus emberrajz.

Az egyes embertipusok bemutatdsanal el6forduld ..natu-
ralista”, ..impresszionista“ jelz6k minden esetben az ir6 ember-
rajzolasi modjara vonatkoznak, minthogy a naturalizmus és
impresszionizmus kozott nagyobbrészt csak technikai kiilonb-
ség van.

A folvett dramatipusok szerepldi kozott Onkel Lorenz —
a ..Gertrud" egyik féalakja — képviseli a naturalista technika-
val rajzolt emberfajtat. O silyos, 50 év koriili 4r. A Morgen-
zeitunghoz sort iszik és szivart sziv: az a tipus, amely éjszaka
meghatéan tud horkolni. nappal nagy zajjal szokott asitani és
kozben élénken érdeklédik a ndi nem irant. Vildgnézete mate-
rialista. Mindenestsl a jelenvalé élet embere. Onkel Lorenz a
naturalista fotografiaelv hordozéja, ahogy az 1jsdg mogiil ki~
kinéz: és a fonogrifia-elvé, ahogy tjsigja mogiil kivakkant;
ahogy ..iiberzeugt” helyett ..iwwerzeigt“-ot ejt, stb. Hebegése,

2 Lukacs Gyorgy: i m IL k. 4446, 128. 1.
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dadogasa, szokeresése kritikus pillanatokban: tokéletes kopiaja
a szasz nyarspolgarnak. Drdmai szerepe egyszerii; minduntalan
és makacsul tiltakozik a modernség, az tijfajta betegség, a ndi
f6szereplé idegessége ellen.

Naturalista és impresszionista jellemrajzi sajatsdgok keve-

rednek Michael Kramer — a hasonlé cimfi drdma fGszerep-
16je — bemutatdsban. Michael Kramer tvenéves elmult, haja

mar 6sziil. Magasrahizott vallakkal, hajlott nyakkal, kifelé for-
ditott labfejjel jar-kél. Odivatdan, de rendesen, tisztdn oltoz-
kodik. Nyugtalan. Sokszor nyog. Beszédmédja tigy hat, mintha
mindig diihos volna.

Michael Krammer: miivész, illetve miiterembe zart ember.
Magénélete nincsen, feleségével, csalddja tagjaival alig talalko-
zik. A hézassag intézmény szamara, amely gondoskodik elséd-
leges sziikségleteirdl. Eletformaja a miivészet, légkore a kékes-
sziirke falak, gipszontvények, allvdnyok, festékek, nagy abla-
kok. Itt él 8, mint egy szerzetes. Ebben a remeteségben dolgo-
zik mar hét éve egy Krisztus-képen. Magényos érakon, éveken
at viaskodik témajaval: a végss kifejezési format keresi a fér-
fi szdmara, akit toviskoszorival koronaztak meg. A miivészet
neki naponkénti megszenteldés. valldsos miivelet. Michael Kra-
mer-nek azonban nem adatott meg, hogy megtaldlja a befejezé
mozdulatot. Nem sziiletett m{ivész, tanulta a festést, mint més
foglalkozéasokat szoktak. A mester-ember-mfivésztél csak hit és
komolysag dolgdban kiilonbozik. Dolgozik, foladatokat old meg
és kotelességet teljesit: jo polgar. Idegen szaméra a megfogha-
tatlan ihlet, amely jon valahonnan, mint a szél, avagy a ke-
gyelem.

A dramai konfliktust tekintve lényegesebb mozzanat azon-
ban miivész-mivoltdnal az, hogy pedagdgus. Nemcsak polgéri
foglalkozésa, de hajlamai és Gsztonei szerint is. Fidnak nem
tudja megbocsatani. mig él. hogy rosszul tanul és rossz maga-
viseleti. A bizalmas apa-fii-viszony tanar-tanitvany-kapcsolat-
ta targviasodott naluk. Michael Kramer szigori és igazsagos
tanar. De tanar. Hisz az ember nevelhet6ségében, néha talan a
nevelés mindenhatdésagaban is. Fiat személyes rdhatdssal akar-
ja egv magasabb és tokéletesebh emberi 1étbe emelni. De Ar-
nold Kramer merev anyag €és beteges osztonei szivosak. Ebbdl
a pedagdgiai harcbdl a tanar keriilt ki vesztesként. A koporsé-
nal azonban nagy atalakuldson megy at az oreg Kramer: meg-
envhiil. megbékél. Gnmagéval elészor, azutan halott fiaval. Fo1-
ismeri benne sajat énjének beteges masat.? Ettdl fogva gy néz
f51 fidra, mintha valami nagyon régi Gse volna. Azutin kiegye-

3 E. Wulffen: Gerhart Hauptmanns Dramen, kriminalpsychole-
gische und¢ pathologische Studien. 2. Auflage. Berlin, 1911. 151—152. 1.
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zik gondolatban a halallal is. mert azt hiszi réla, hogy az élet
szelid valtozata csupén.

A ,Michael Kramer® pszicholégidja a fészereplé két nagy
gondja: fia és a miivészet koriil helyezkedik el. Hauptmann fa-
radhatatlan e két kiemelt mozzanat abrazolasiban; részletet
tesz részlet mellé; a sok részlet: — vonal, szin — végiil is egész
lesz, kép lesz. A naturalizmus is — a kornyezetabrazoldson ki-
viil — az emberabrazolashoz értett legjobban. Az impresszioniz-
must mar csak az ember érdekelte szenvedélyesen; az indivi-
diuvum, sokszor pedig az elvont ,Ember”. De a drama szociélis
tulajdonsdga mifaj. Tobbek kozott ezért sem tudott az imp-
resszionista iré jo dramat irni. ,Michael Kramer“-t a cimet ad6
,h6s* emberi nagysaga. plaszticitdsa, humanizmusa mentette
meg a feledéstdl, nem dramaisdga. Ami mfivészi szempontbol
kifogdstalan ebben a miiben, az Michel Kramer.

Egészen impresszionista technikdval késziilt Arnold Kra-
mer alakja. O sdpadt fiatalember. Hajlott, ferde hattal jar,
szemiiveget visel. Egy néismerése marabihoz hasonlitja; ugyan-
az a lany emliti; hogy ijesztéen tud az emberekre nézni. Ar-
nold Kramer alkata szerint miivész. Lényegileg azonban még-
sem alkotott semmit. Bizonyos ,negativ adottsagok™ ugyanis
megakadalyozzdk abban, hogy tehetsége kifejezésre jusson. Tes-
tileg erdsen degeneralt, el6rehaladott rovidlatasa is hatranyos
miivészete gvakorlasaban. A kisebbrendii testiség tudata ala-
csonyabbrendiiségi lelki folyamatokkal tarsul. Ez a komplexum
és tarsadalomellenes Osztonei elvalasztjak hozza ill6 kornye-
zett6l. Méltatlan kalandokban keres karpotlast. A kompenzacié
azonban a dolog természeténél fogva nem sikeriil. tehat dGjabb
komplexumok keletkeznek. Nyugtalan, izgatott, idegesen jar-
kél az emberek kozott; ahol elmegy, nyugtalansig marad uta-
na a levegGben. Bizalmatlansaga megfertozi ismerdseit is. Azt
gondolja, hogy keriilik embertarsai; gyanis, ellenséges alakok-
nak képzeli 6ket; az emberhez, akivel beszél, elrejtett karmokat
képzel hozza: iildozési maniaja van.* Ugy viselkedik, mintha
oreg és életunt volna. Valosagban azonban naiv, kevés tapasz-
talattal rendelkezik. Unott viselkedése védekezés a kornyezet
ellen; azért vonja be magat kozonnyel, hogy elszigetel6d jék.

Impresszionista sajatsig az Arnold Kramer-féle ,hinta-
26° életstilus, az otletszerii. marol-holnapra-élés is, a szervezet-
lenség, véletlenség gyakorlata. Az impresszionista emberbdl hi-
anyzik az akarat, ami életét és tehetségét rendezné és iranyi-
tana, erdit foladatok vallalasira osszefognd. Uralkodé vonasa
a tehetetlenség. Arnold Kramer 6rakig el tud iilni egy sarokban
szemlélédve, hang nélkiil, foglalkozas nélkiil.

P wWallteni i m 150, L
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£ Arnold Kramer rajza egyébként toredékes, hidnyos. Pasz-
sziv szerepe folytan alig halljuk nyilatkozni. Drémailag nem
elényts az a kozvetett abrazolasi mod, hogy sokat hallunk ro-
la maésoktél. (Rokonai négy folvonason at aggédnak érte). Bo-
nyolult alakjat a drama egyszeriisitésre, vazlatossigra hajlo,
eszkozeivel nehéz megfogni és kifejezni. Arnold Kramer j6 re-
gényalak, tehat rossz dramai hés. Lélektanilag logikus és ért-
heto, hogy ilyen minGségii ember, mint Arnold Kramer, — mi-
vel nem érzi magat elég erdsnek, hogy éljen —, egyetlen lehet-
séges megoldasként az onkéntes halalt véalasztja.

Az impresszionista dramairds elmélyiilésével egyiittjart,
hogy a hangsily 4ttevidott a perifériakrol az emberi 1ét cent-
ruméba, a lélekbe. A kiilsG, esetleges vonasokkal az ir6 nem
torédik annyira. a belsé lényeges dolgokat ragadja meg. A f6-
szerepld kiilsejérdl, megjelenésérsl, — majd a ,.Gliick™-ben is
megfigyelhetjiik ugyanezt — nem tudésit az iré.- Nem tudjuk,
milyen ember Anafol kiilstleg, de elképzelésiink szerint mar
sokszor taldlkoztunk vele a Kirtner-Strassen.

Georg Simmel elvalasztja egymastol az objektiv és a szub-
jektiv emberfajtat.> A szubjektiv egyénnél minden pillanat
csak hid az osszefiiggd €letfolyamatok egyik megel6zd és ko-
vetkez6 mozzanata koziott. A szubjektiv élet tiszta folyamat,
az én-en kiviil esé objektiv tartalom, eredmény nélkiil. Ahogy
az objektiv ember szinte a dolgok személytelen rendjébdl alkot
és alig talal vissza innen magdhoz, a szubjektiv ember 6nma-
gabol, életfolyamataibol alkot és sohasem jut tidl sajat szemé-
lyiségén. A szubjektiv élet a primitivebb &llapot., mert actus
purus, mint a testi organizmusoké, mig az objektiv, a szelle-
mi létben e primitiv folyamaton kiviil bizonyos tartalmat is fol-
ismerhetiink.

Anatol szubjektiv ember, aki pillanatrél-pillanatra, otlet-
szeriien él: sajat beismerése szerint lenézi a szdndékot és ter-
vet, mert az mindent elront: annal jobban szereti a meglepet@i-
seket. Anatol nem tudja megkeriilni sajat énjét és nem tudja
befejezni személyes vitajat sajat magaval sohasem. Néha ma-
kacs vagy széllja meg, hogy megismerje az igazsagot; de ami-
kor lehajolhatna érte: nem veszi fol, inkabb gyoirédik ’b1zony-
talanul tovéabb, illuz6irsl azonban nem mond le. A valésag, az
igazsg objektiv érték, nem mindig kellemes. .

A szubjektiv élet tudvalevéleg elsGsorban ndies tulajdon-
sagi. Néies vonas, hogy a lelkiélet elSterében érzelmi mozza-
natok szerepelnek, az értelmi és akarati aktusok héattérben van-
nak. Anatol néies férfi. Ezzel a ténnyel fiiggnek 0ssze onvallo-
mésénak toredékei is. Beismeri, hogy & .leichtsinniger Melan-

5 G. Simmel : Goethe, 5. Auflage Leipzig, 1923, 119, L
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choliker”. Lehangoltan szemléli, hogy folynak el napjai, egyik
a masik utan, de nincs ereje megmozditani a kezét sem. Kor-
nyezetének szuggesztioja szerint tennie kellene valamit neki is,
meg kellene kisérelnie kilépni énjébél a vilagba, szemlél6désébol
tevékenységbe. Emléket kellene emelnie valamilyen forméban,
ami hirdetné, hogy e foldon jart egyszer. De sohasem jut tdl
az elgondoldason, konnyelmiien, melankolikusan , mozdulatla-
nul szemléli az id6k mildsat. Feminin vonds benne a tetterd
teljes hianya. Két lehetséges megoldas koziil mindig a ketts
kozé esé megoldatlansiagot véalasztja. Vagy elutazni azonnal —,
vagy visszatérni a lanyhoz; Anatol nem utazik egyaltaldn el és
visszatérni sem képes egészen. Igy minden iigye élet és halal
kozott lebeg: agonizal.

Az impresszionista, dekadens embertipus egyik valtozatat
abrazolta Schnitzler Anatol alakjaban. Bizonyos anyagi és szel-
lemi kultira birtokaban elfordul Anatol érdeklédése a minden-
napitél, altalanost6l, primitivtél. Talfinomult idegei csak a rend-
kiviilire, a specidlis esetre hatnak vissza. Azért untatja az
egészség is, mert altalanos eset. Nem érzi sziikségét, hogy lel-
kileg erds, egészséges legyen, hiszen a betegségnek olyan sok
valtozata lehetséges, egészség viszont csak egy adatott. A pszi-
chonalizis ideges egyének szimptomdjaként ismeri ezt a jelen-
séget. (.. Krankheitsgewinn“)®. Anatol az élet elszegényedésének
tartand, ha a betegség principiuma kiesne a vildgrendbél. Az
élet szépsége az egészség és betegség kozotti végtelen sok atme-
neti lehetéségen alapszik.

Anatol szentimentalis férfi. Ezzel fiigg ossze, hogy ragasz-
kodik az idegek romantikdjdhoz. (Este: zongora, félhoméily,
szines allolampa, leany iil a sz6nyegen). Hangulatok iranti fo-
gékonysaga rendkiviili. Egy szin dtvaltoztathatja pillanatok alatt
az egész vilagot, ezért tudja & az életet gazdagnak és véltoza-
tostak hinni. A hangulat varazslat, ami ismeretlen fluidummal
vonja be a vildg dolgait: kalandokbél élmények, élvezetekbél
érzések lesznek.

[mpresszionista rokonaihoz hasonléan Anatol is foglalkozds
nélkiil é1. Az élet legszebb programmjanak a sétit tekinti. (,.Es
liegt so was herrlich Planloses in dem Wort!")? ,

Max Anatol panaszainak meghallgatéja és tanacsadéja. O
a szkeptikus és aforisztikus emberfajta. Gyakorlatilag az a
szerepe. hogy Anatol monologjait leplezze.

A .Der Tor und der Tod” c¢imii dramiban ketten szere-

6 Th. Reik: Arthur Schnitzler als Psycholog. Minden i. W. o. J,
(1913), 283. 1, 284. L.

7T A Schnitzler: Gesammelte Werke in zwei Abteilungen, Ab-
teilung 2. Bd. 1. Berlin. o, J. 28. 1.
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pelnek: Claudio és a Halal. A Halal itt a valtozatlan szub-
stancia és egyben az & végzése is: Claudio a valtozé és alkal-
mazkodé. Az iré lélektani feladata, hogy az &tvaltozasnak a
torténetét abrazolja, amelynek folyaman egy ember folfokozott
életérzése a halal kivanasava alakul at. Azt a lassi lelkifolya-
matot tehat, amelynél egy lélek elképzelt molekuldi dgy cso- -
portosulnak, hogy ellentétes életérzés hordozoéi lehetnek. Hof-
mannsthal indirekt médszerrel akarja foladatat megoldani :
Claudio atvaltozdsa az egymas utan follépé anva, szerets és
barat vallomasai nyoman, a rahat6 benyomésok kovetkeztében
megy végbe. Az életrdl valé lemonddsét nem szavakban szen-
vedi végig, csak mimikdban. Az eredmény azonban nyilvéan-
val6. Claudio a belsé harc utan elfogadja a Halal ajanlatat, haj-
land6 velemenni.

Claudio megkozeliti az impresszionista embertipust. Vala-
milyen viltozata élt mar a hellenizmusban éppentgy. mint a
rokokéban, avagy a romantikaban® IsmertetGjegyei is azok ma-
radtak lényegiik szerint. Az impresszionista varosi ember. jo6-
modi, fiiggetlen, valészinfien nincs semmi foglalkozdsa. mert
ez emberekhez és dologhoz valé kotottséget jelentene.? Nincse-
nek biolégiai értelemben vett rokonai. Térben, id6ben, eszme-
és értékrendszerben nem tudjuk lokalizdlni. Allampolgarsaga,
lakéhelye, életkora, vallasa, vilagnézete, stb. ismeretlen el6t-
tiink. :

Claudio dekandens férfi, mint Anatol. Intellectuel ugyan,
de hidnyzik nala az értelem ereje, hogy filozéfiai rendszerben
oldja fol kételyeit. Hangulatai vannak, de nincsenek intenziv
érzései. nincsenek szenvedélyei. Bizonytalan irdnyt vagyai van-
nak. de nincs akarata. hogy megvalésitsa Gket. Ezeken kiviil hi-
anvzik e csokkentett lelkienergidk egysége is. Gondolati aktusai
allanddan figyelik és ellendrzik érzelmi élményeit. Ez az én-
tudat-hasadéis szintén dekadens vonas. Rokon a romantikus és
,.szentimentalis” fogalmakkal.

A Haldl — régi misztériumok mintajira —, hegediivel je-
lenik meg. De nem ijesztd csontvaz, hanem szép isten a Diony-
sios és Venus nemzetségébol.!' Hatdrozottsag és erds intellectus
jellemzik. Az anya. a kedves és a barat: lelkileg rokonai Clau-
dionak. Szomortak. lemonddak. lirai lények. Hangulatilag az
elégikus embertipushoz tartoznak. Egyéni vonéasaik jelentékte-

lenek.2

8 R. Hamann: i, m. 198—243. 1

9 W. A. Berendsohn: i m 18 L

10 W. A. Berendsohn: im, 18-20. 1
1) Betz: tam. 18—302)

12 W. A. Berendsohs: i, m 20. L
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Claudio és Faust nagyon messzirgl rokonok a keresésben
és az elmélkedésben, de lénvegiik szerint kiilonbozok. Berend-
sohn Goethe-reminiszcenciakat vél folismerni a Halal szavai-

ban.!®

A ,Gertrud” cim{i drama férfi f8szerepléje Ibsen ,Hedda
Gabler” cimi miivének egyik f6alakjara, Lovborgra emlékeztet.!
Holm fogalmazza meg ugyan a drama impresszionista monda-
nivaléjat, de az alak elmosédott, hatarozatlan korvonald. Hal-
kan, kicsit vontatottan, elegdnsan beszél; sima, finoman stili-
zalt mondatai mogott poéz nélkiili kultarat érziink. Holm a
Gertrud-tipust asszony férfi-megfeleldje. Vilagjard; ezt a mi-
ndséget érezteti a kis idegesség hangjiaban. Mindent egybevéve:
valamelyest idealizdlt, a romantikum felé rajzolt bonvivant-
szerep.

A ,Spielereien einer Kaiserin® I. Péter carjanak szerepe
epizédikus. Szemmellathatéan csak dramatechnikailag volt ra
sziikség: 6 a két polus szétvalaszté kozege a dramaban. A két
pélus fesziiltsége akkor csap Ossze, amikor 6 meghal. nagyne-
hezen, hosszii, négynapos haldoklas utan.

Ugyanebben a dramaban Menschikoff tdbornagy a néi f6-
szerepl6 ellenldbasa. Szerepe azért fontos, mert az 6 ellendlla-
sa az a negativum, az a lathatatlan tdrgy, amin Katalin tobb-
izben Osszezlizza magat. De jelenléte csak eszkozi jelentoségii.
.,Ein treuer Diener seines Herrn®.??

Atmeneti lény a férfiak és a nok kozott a ,.Gliick® Arnold-
ja. Pszicholégidja egynemi a ndi {6szerepld, Eva, 1élekrajzanak
anyagaval. Mindketten kozepes fesziiltségii, lirai hangulatban
élnek; az értelmi mozzanatok és akarati elhatdrozasok nagyon
ritkak ndluk. Dramai akciora képtelenek. A lany kétszer is on-
gyilkos szeretne lenni, de nincsen ereje hozza. A .cselekvd sze-
mélyek” elnevezést itt a .szenvedo személyek™ elnevezéssel
kell helyettesiteniink. Jellemz6, hogy a lany még aktivabb, mint
a férfi, az egyetlen elhatrozas és tett Evatdl indul ki: a va-
las. Arnold az Gj hangulat izét elemzi és az elment lany utdn
nézve, arra gondol, legjobb lenne egy sarokba iilni és varni, mig
minden emlék meghal, ami eszébe juttatja.'® A csond, az ér-
zéki benyemasok folvételére valo alland6 készség fokozzdk az ér-
zékszervek befogadoképességét. Igen kis ingermennyiség ele-

13 Ugyanott: 20. l.; Prometheus-Pandora: Goethe, Werke, Weimar,
Bd. 35. S. 210—-212.

14 Lukdes Gyorgy:i m IL k 220, L

15 G. Schaumberg: »Bihne und Welte, XIII. Jahrgang. 1911

186 Ez az almodozé férli kétséglelen maga Dauthendey.
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gend6, hogy az impresszionista lélekben érzetet valtson ki.!?
Gyakoriak a hallucinaciés és vizios esetek. A férfi arrél be-
szél egyszer, hogy amikor a diinéken jart, pacsirtat hallott éne-
kelni, de nem latott beldliik egyet zem. .Ich glaube, es war
nur in meinen Ohren®. Ilyen hidnyz6 ingerek érzékelésérol sok-
szor van sz6 Dauthendeynal. ;

Gertrud — a hasonlé cimii drama néi fGszerepléje — to-
rékeny fiatalasszony, gyakran ideges., sokat cigarettazik. An-
nak idején érthetetleniil férjhez ment egy jozan. nagyhangi.
egészséges férfihez, aki szdmédra ez a hazassig nem jelentett
semminémii lelki kapecsolatot. Es most szenved. Ez a legéllan-
dobb viselkedése: és az. hogy — mint elharité mozdulatai szim-
bolizaljak — védekezik kornvezete ellen. Mintha fert6z6 be-
tegek kozott élne, egészen elszigeleli magat és var valakit. Lé-
lektana reakcids-elven-nyugszik. Az ir6 belehelyezi ezt a be-
tegesen kifinomult idegzetii nét egy vele ellentétes ..anyagi®
kornyezetbe; a kornyezet kiilonféle helyzeteket teremt és Gert-
rud mint finom mfiszer, reagél a hozzaérkez6 ingerekre. A reak-
ciés eredmény (mondattoredékek, kifejez6 mozgéasok, stb.) a
Lust és Unlust principiuma szerint két iranyba rendezédik
aszerint, hogy kivel érintkezik.

A ..Spielereien einer Kaiserin“ nagyon bonyolult szamita-
sokkal dolgozo lélektana egy alapképletekre vezethetd vissza:
Katalinnak Menschikoffhoz valé szerelmére. Latszolag ellent-
mond ennek a ténynek, hogy Katalin a caré lesz. Menschikoff
ugy indokolnd ezt: jatszadozasbél tortént: és elfordul az asz-
szonytol. Katalin pedig tigy okoskodik: mivel Menschikoff nem
emelte Gt feleségévé, a viszonyt hézassigga, nem is szeretheti
6t nagyon, tehat nincs is joga szemrehanydast tenni. Az egy éj-
szakai tavollét hosszi aszkézisnek lesz a kiindulépontja. A néi
fészerepld igen sokrétii valtozason megy at e hosszi id6 alatt.
Az El6jaték egészséges, 0sztonos, primitiven raffinalt Katalin-
jdban lappangé szenvedélyek hosszii palyat futnak meg, mig
fagypont ala siillyednek. Kezdetben harcol az asszony a férfi
szerelméért, aki azonban jeges hideget araszt a szemébdl. je-
get tesz a borba és a csokba. Azutan férjhezmegy a carhoz,
hisztérikus jelenetet rendez és sir; majd nvilt szinen, kozonség
el6tt, burkoltan szerelmet vall Menschikoffnak, elnyomott osz-
tonei 6rjongésbe viszik: lovagléostorral veri a szoba bitorzatat
és a szolgdkat. A kivetkezd fazisban unatkozni kezd, a carné

17 Ingerminéségek megkiilonboztetése irant is igen érzékeny az
mmpresszionista, Recehartyajat példaul bantjik az erds, rikité ingerek ;
kedveli ellenben a vegyes szineket; tiszta vords helyett naramcs- és ibo-
lyaszin keverékét, fiizold helyett az olajzold szint, stb, L. R, Hamann:
L B
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belefaradt a hosszi, medd6é varakozasba. A car haldla utén
egyediil akar maradni; tgy gondolja, hogy gytloli Menschi-
koffot. De ez a vélemény is megvaltozik. Az ir6 szinte blivész-
kedik eszkozeivel; a lélektani motivumok jatéka elkdpraztat
benniinket.

Lulu, az ,Erdgeist” és a ,.Biichse der Pandora™ néi fosze-
repléje a tarsadalom mélységeibdl jon. Apjat nem ismerte, any-
jarél sem tud semmit; a neve is bizonytalan. Még ,,torténelem-
el6tti koraban talalkozik Dr. Schénnel. Amikor a fiatal lany-
ban folébred a né, benne érzi meg szerelmének mélto parjat.
Hosszt idé telik el azonban és sokan halnak meg addig, mig
energiai legyozik a férfi ellenallasat. Akkorra a fdszerkeszto
ur kimeriil, mert fénykora mar elmult, Lulu méas férfiakkal
karpotolja magat. Megfigyelhetd, hogy ezt a lanyt a szerelem
dramai mozzanata, a héditds érdekli, hidegen hagyja az epi-
kus mozzanat, a kitartas, hiiség.’s Két aldozata halalarél nem
tehet, Dr. Schént azonban 6 6li meg, tudatosan, de nem meg-
fontoltan, csak sziikséghdl, védekezésbél. Az 6 halalaval ele-
sett a cél, amely koriil a leany élete keringett; elveszti tarta-
sat, biztonsagat. Bizonytalanul cstszik lefelé, azutan pedig a
parizsi, londoni élményeken at ismeretlen mélységek felé hull,
oda, ahonnan elindult. Eletének az ad végzetes fordulatot, hogy
nyomordban kénytelen foladni életének folismert belsé torveé-
nyét és igazsagat.”® ., lch kann nicht das Einzige verkaufen, das
je mein eigen war...” Lulu nem utcaldny természetii, 6 éppen
nem az a nd, akinek ,.minden férfi j6“. Tragédidja azonban a
dolgok logikaja szerint elkeriilhetetlen és sziikségképeni.

Lulut predesztinaljak erre a sorsra testi adottsagai is. Kii-
lonleges zsirokkal, vélogatott porokkal apolt testének szuggesz-
tiojat ellenallhatatlannak kell gondolnunk. A Prologusban szép
vadallatot igér Wedekind, akiben majd gyonyorkodhetiink. Ez
nem merd szimbélum. Lulu valéban 6sztonlény. Tettetés, tet-
szelgés, kacérsag, gonoszsag nélkiili lényét természetes 0szto-
nok jatéka szabja meg. Lelkének alapanyaga 6szton, mégpe-
dig céljat tekintve néha alacsonyabbrendi, néha magasabbren-
dii. Szellemi lényekre jellemzG felsébbrendi lelki folyamatok
és elvont fogalmak ismeretlenek elGtte. Hianyzanak szemléleté-
b6l a j6 és rossz kategoridi is, minthogy semmiféle erkolesi el-
vet nem ismer. Nincs lelkiismerete, biintudata, nem érez meg-
banast. A valésag, a megfoghaté vilag dolgai kozott él és az
ezek kozotti konkrét viszonyokhoz igazodik. Osztonos lelki éle-
te magyarizza, miért nem észlelhetiink Lulu lelki torténetében

18 J. Kérner: Arthur Schmitzler, Gestalten und Probleme. Ziirich—
Leipzig— Wien. 1921. 41. L
19 A, Kutscher: i. m, Bd I 322 365 1
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semmiféle fejlodést. Az oszton egyirdnyd, egyritmusi, mozgd,
de valtozatlan, determinalt alaptermészetét ismerve, ezt ter-
mészetesnek is latjuk.

Az ,Anatol“-ban a ndk tipusok, a ,.siiBes Madel“-t6] kezd-
ve Ilondig mind a heten. Rokonok egymaéssal abban, hogy va- -
lamennyien hazudnak, de pillanatnyilag igaznak tartjak, amit
mondanak; mind hiitlen, még erotikus emlékezetiik is gyonge;
ha unatkoznak, kalandot keresnek: idonként homalyosan hisz-
nek valami asszonyi rendeltetésben. Ez a nészemlélet konnyen
értheté Schnitzler szerelmi elméletébdl, amely az asszonyban
csak szexudlis partnert lat. tehat az egyetemes asszonyfogalom-
bél elvont nemi lényt.

A realistak és naturalistak kora kozé es6é iréi nemzedék, a
romantika és klasszicizmus epigonjainak emberabrazolasat el-
vontsig és sematizmus jellemezte. Az epigon iré kioldotta
alakjait az élet szovevényébol, természetes életkoriilményeik
koziil; a valosagot el6szor desztillalta, hogy az ily médon al-
kalmassa valjék kolt6i foldolgozasra, A hosszadalmas kolt6i el-
jarassal szublimalt dramai hés uralkodo lelki tulajdonsiga a
szakadatlan szenvedélyesség és az erkolesi eszmék 4allando
szemmeltartasa volt;** az elobbi volt cselekvésiik mozgatéja,
az utobbi pedig a célja. Biologiailag nézve arnyékok ezek az
alakok és szinpadi babok, erkolcsi idedk megszemélyesitéi. Jel-
lemzésiik osszegez6, egyszerlisité, massziv : fehérek vagy fe-
keték, nagyon nemesek, avagy nagyon alavalok, jok, avagy
rosszak, kozépso értékek nélkiil. A haza, becsiilet, hiiség és
mas folborithatatlan erkélesi torvények folytdn igen nehéz
konfliktusok kozé jutnak. Ennek kapcsan emberek halnak
meg a nézok el6tt ,.sportszeriien”, avagy eskiidoznek és atko-
z6dnak a dramai hésok és silyos vétkeket kiovetnek el. Min-
denekelstt azonban patetikusok. de patoszuk csak retorika
volt.

Mar a realista dramai hésok soraba is belejatszik az osz-
ton és a milien. a naturalista drama szerepldinek sorsat pe-
dig egészen ez a két nagyhatalom hatdrozza meg?' Az ir6 a
természettudomany eszkozeivel tanulmanyozta e két tényezé
mibenlétét: az Gj ember differencilt sztonéletét és a milieu
szerkezetét, sorsokra kihato hatasat. A természettudomany
médszerének alkalmazasdval oksagi osszefiiggést keresett a
milieu, oroklott és szerzett osztonok, valamint az . n. lelki dol-
gok kozott. A lelkijelenségeket is e két erG oksigi mechaniz-

20 O'tto Deoell: Die Entwicklung der naturalistischen Form um
jlingstdeutschen Drama (1880 bis 1896) Halle a. d. S. 1910, 62—94. 1.
0. Dineld: 1. i BL-L
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musa szabta meg; erények és binok épentgy termékek e fel-
fogéds szerint, mint a kénsav és a cukor. (Taine).

A milieu- és osztondrama ritkdn foglalkozik torténeti targy-
gyal. mert ez nem alkalmas az 1 realisztikus eredmények de-
monstralaséara, illetve alakitdsara. A naturalizmusnak jelenkori
és mindennapi témaékra volt sziiksége (a parasztok szocialis hely-
zete, a kapitalistdk és munkdsok viszonya, beteg hézassagok,
stb.). Hasznavehetetlenné valtak a régi inditékok is. Natura-
lisztikus motivum: a sztrajk, cs6d, éhség, atoroklés, anyagi
onzés, stb. A szinpadi hatas eszkozei is nagyon megvaltoztak.
Az epigon-drama hamis, széles, szemfényveszté mozdulatme-
chanizmusat 1j, korszerfi, dinamikus illuziéra torekvd, finom
technika valtotta fol; a kifejezé mozgasok megszelidiiltek, egy-
szeriibbé véltak. Elegendd volt, ha a szereplo lehtnyta a sze-
mét, a hangjat megvaltoztatta. idegesen ment végig a szinpa-
don, hirtelen megallt, mélyet lélekzett, oldalrél nézett partne-
rére, stb.

A naturalista esztétika eszménye a természettudoményi
pontossaggal és hiiséggel folépitett ember volt. Ez mas szoval
azt jelentette, hogy az j dramai hdsben érvényesiteni kellett
a modern természettudomany eredményeit, az ember fizikai és
szellemi 1étezésérdl gytjtott mérhetetlen anyagot.?? Az Gj tor-
vényhozok kiovetelték azi is, hogy a tudomanyos kutatds és
kolt6i dbrazolas legfontosabb objektuma az ember legyen. Az
ir6i gyakorlatban azonban tgy alakultak a dolgok, hogy az em-
ber fiiggvénye lett a kiornyezetbeli viszonyoknak. Az Gj em-
ber akkor fog eljonni a foldre, — mondtak az ir6k —, ha a
milieu viszonyai megvaltoznak. A kiilsé6 kiornyezet (milieu) és
,.bels kornyezet” (atoroklés) kauzalisan kényszerits ereje meg-
bénitotta az ember akaratét, a cselekvési szabadsagba vetett hi-
tét.2®

Alig mult el egy évtized a naturalizmus kezdete 6ta és mar
kialakult irodalmi ellenzéke. Az impresszionista nemzedék mii-
vészi programmjat Hermann Bahr illitotta ossze.2* Bahr imp-
resszionista logikdval érvel: nekik nincs semmi kiilondsebb ki-
fogasuk a naturalizmus ellen, mindéssze annyi, hogy nagyon
unjak mar. Unjak a hétkoznapok atélt, hallott, latott valésagat,
az .utcat”®. Nem kevésbbé unjik a szinhédzat is, mert minden
mozdulat dokumentumokkal bizonyithat6; unatkoznak a szin-
hazban, mert a dramék kérlelhetetleniil pontos és részletes jegy-

22 W. Bolsche: Die naturwissenschaftlichen Grundiagen der
Poesie. Prolegomena einer realistischen Aesthetik. Leipzig 1887, 3—13.1.

28 W, Bolsche: i, m, 15—35. 1,

24 H. Bahr: Die Uberwindung des Naturalismus. Dresden und
Leipzig. 1891. 50—56, 1
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z6konyvekké viltak a naturalizmus iréinak médszere nyomén.
A modernek mesék és fantdzia utdn vagyédnak.2’ Oket nem ér-
dekli a kornyezet dolgainak mérndki rajza, az emberre kivan-
csiak. Rola szeretnének titkokat megtudni, szeretnék meglatni
mindenkiben azt az idegen mozzanatot, amiben masoktdl kii-
lonbozik, amiben a valosagtol eltér. Az ember iigye utdn érdek-
16d6tt a modern ember: pszichologidra volt sziiksége, — a fizi-
kat mar jol megtanulta. ..Etats d’ame”, nem ..états des choses®,
ointerieurs d’ ame”, nem .choses visibles — mint Stendhal
mondand. — Az 1j pszicholégia azonban, — hangsilyoztak —,
nem térhet vissza a naturalizmus elétti allapotokhoz. MellGzni
kell ugyan a naturalizmus sablonjait, de at kell venni jé szo-
késait: a miivésznek nincs sziiksége a természettudomany méod-
szerére, de nem nélkiilozheti ezutan a milieut. Az Gj pszicholo-
gia legfontosabb ismeretGjegye pedig az lesz, hogy: determinisz-
tikus. azaz az embert a kiornyezet és fejlédés kauzalis ovébe
kapcsolva gondolja. nem levegében lebegve, mint az epigonok
lélektana; jellemzi majd az Gj lélektant, hogy a lelki mozza-
natokat ontudatbalépés eldtti szenzualis allapotban abrazolja,
miel6tt az értelem megformalnd és az emlékezet befogadna.2®

A német impresszionista drdma orokolte a naturalista di-
namikat, de ugyanakkor at is alakitotta. Mddositotta a natu-
ralizmus milieu-elméletét: elismerte a szellemi alkatnak a kor-
nyezettel valo osszefiiggését, de tagadta a kauzalis viszonyt. At-
vette a. naturalizmus Osztontanat: az impresszionista lélektan
fémotivuma is: az 0sztom, — és beleszamitva a milieut —, a
meghatarozott koriilmények kozott megjelend oszion. Az imp-
resszionista drama a modern ember folotte kifinomult és bo,
nyolult 6sztonéletébdl mond el intim titkokat.

" Megfigyelhettiik. hogy a két naturalista tényezs kiziil a
milieu nem szerepel sorsformélé, naturalista értelemben. A kor-
nyezet szerepe diszletié, oldal- és hattérré kisebbedik. A két
naturalista-impresszionista  dramaban (.Michael Kramer®,
.Gertrud®) is az oroklott lelki tulajdonségoknak van donté be-
folyasuk a drama alakuldsira, nem a kiérnyezetnek. Ezen a
tényen semmit sem valtoztat az, hogy az abrazoldsi technika-
ban latszolag el6térbe keriil a kornyezet: ez azonban csak kiil-
s6ség. Dauthendeynal a kornyezet latvanyossagga lesz. Majd
eltlinik egészen, de az emberek sorsidba ezutdn is beleszamitja
az ir6, csak nem abréazolja oncélian. Hasonlé folyamatot ész-
lelhetiink az ember kiilsejének abrazolasiban is: a naturaliz-
mustél az expresszionizmus felé haladva fokozatosan csokken
ennek jelentdsége, mig a ..Gliick“-t6l kezdve teljesen hidnyzik.

25 Ugyanott: 48 L
26 Ugyanott: 102—122. 1.
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Viltozatlan buzgalommal és részletességgel abrazolja a na-
turalista-impresszionista, tiszta impresszionista és impresszio-
nista-expresszionista-jellegli ir6 egyariant a belsd embert, akin
osztonei uralkodnak. A sok egymas mellé illesztett részletbdl
egész és kép lesz ugyan, de nem lesz drdmai jellem. Az imp-
resszionista dramai ,hdsb6l” hidnyzik a jellem egysége, zart-
saga és aktivitasa. Azigazi dramai jellem lényegileg ugyanaz ma-
rad mindvégig, csak masodlagos tulajdonsagai médosulnak; fej-
16dése a mélység felé halad. Az impresszionista drama alakjai
bonyolult és vegyes jellemiiek. Tulajdonsagaik bizonyos ese-
mények kapesan keriilnek folszinre, fejlédnek is, de dramael-
lenesen, horizontalis irdnyban, extenzive, nem intenzive.2” (Pl
a fiatal Katalinbol oregedé carné lesz). A buzgé részletezés,
sok finomsag, passzivitas epikai tulajdonsigok: a drama mas
természetli eszkozeivel meg nem valésithatok.

2. Cselekmény. Szerkezet.

A jellem és a cselekmény dramaelméletileg ellentétes fo-
galmak. ,Ellenkezik egymassal tempojuk: a charakter rajza
lasstisdgot kovetel; a cselekmény gyorsasagot. Ellenkezik sty-
lizaltsdguk irdanya: szélesség, részletezettség a charakteré; nagy
elvont osszefoglalas a cselekményé. Ellenkezék a distantidik:
ez kozelséget, intimséget kovetel; az a tavolbol latottsag deco-
rativ. monumentalitasat“.! A klasszikus dramaturgia elméleti-
leg és gyakorlatilag egyarant a cselekmény els6bbségét hang-
salyozta. Aristotelesnek kiilonben az volt a véleménye, hogy
elfogadhaté cselekményt sokkal nehezebb is szerkeszteni, mint
jellemet alakitani, avagy a ,dictio“-ban jeleskedni. Bizonyiték-
képen kezdd irok példajara hivatkozik.2? Aristoteles és kiovetoi dra-
maelméletével vitazik Henri Gartelmann, az Gj drdma dogma-
tikusa.? O megforditja a két tényezd qddig szokasos sorrend-
jét, a jellemrajzolast fontosabbnak tartja, mint a cselekmény-
épitést. Mithin bilden die Charaktere den eigentlichen Ge-
genstand des Dramas. Dieses ist das erste dramatische Ge-

" g W. Flemming: Epik und Dramatik. Versuch ihrer Wesensdea-
tung. Karlsruhe, 1925. 124. 1
! Lukacs Gyérgy: im Ek 351
2 Aris'toteles: Poetik, Ubersetzt u. eingeleitet von Th, Gomperz

Leipzig, 1897.
8 Henri Gartelmann: Dramatik, Kritik des aristotelischen

Systems und Begriindung eines neuen, Berlin, 1892.
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setz...* Im Drama ist die Handlung in erster Linie in Absicht
auf die Charaktere zu beurteilen. Dies ist das vierte drama-
tische Gesetz".” Logikai szempontbél szépséghibaja Gartelmann
1j dramaelméleti alapvetésének, hogy a naturalista dramairds
gyakorlatabol vonta el tanait, a posteriori megéllapitasai csak
egy bizonyos drdmafajtira érvényesek, nem tekintheték tehat
a drama a priori torvényszeriiségeinek, még kevésbbé . torvé-
nyei“-nek.

Az impresszionista ir6t a szavakban kifejezheté ember ér-
dekelte szenvedélyesen,® ezért hanyagolta el az ember cseleke-
deteinek rendszerét, a cselekményt, valamint a drama kiilsg és
bels6 torvényszeriiségek szerint valo megszervezését, a szerke-
zetet. Csoportosit, 0sszekot. szerkeszt az impresszionista dréa-
mairé is, de szerkesztési elvét nem konnyfi folismerni. Meg-
figyelésem szerint nagy szeretettel alkalmazza a lirai, zenei
szerkesztési modot, amit fogalmilag nehéz koriilirni. A drama
szokéasos tagoltsaga is megvialtozik. Divatos dramai egység : a
kép, egy-egy élményegység megjelenitése. Néhol ragaszkodik
az ir6 a jelenet-folvonas-beosztashoz, de eljarasanak mar nincs
bels6 értelme; kiilséség.

Foltinik olvasva is, méginkdabb eldadés alkalmédval, hogy
a ,,Michael Kramer® két egvségre kiiloniil. Az els6 részben a két
ellentétes szerkezetii egyén” kozotti viszaly képviseli a dramai-
sagot. Ezt szemlélteti a Kramerek nagy jelenete. Az 6reg Kra-
mer helyteleniti és elitéli fia életmédjat, megkisérli még utol-
jara, hogy elforditsa réla a végzetet: magyardz, kérlel, fenye-
geti Arnoldot. A fii makacson védekezik apja kisérlete ellen:
hazudik, mint egy iskoldsgyermek. A tiz perces talalkozas ha-
tasa valoban dramai. Az elsé percekben még nem tudja a né-
26. mi lesz a megbeszélés eredménye. A két kiilonbozo termé-
szetli ember irracionalis mélységeibdl jové erck alakitjak e je-
lenet sorsat. A befejez6 dramai tett ilyen erfk jatékanak a
kovetkezménye. Michael Kramer megtagadja és kiutasitja fiat.
A kett6jiik vitas iigye ezzel véget is ért. Az elfogulatlan né-
28k érzik, hogy valami befejezdddtt. A masodik részben hosz-
szt el6készités utan meghal Arnold. Azutan tandi lesziink az
apa lelki atalakulési folyamatdnak. Michael Kramer nem kar-
hoztat t6bbé senkit, megérti és dicséiti fiat. Nyilvanvals, hogy

4+ Ugyanott: 56 L.

5 Ugyanott: 89 1.

8 Lukdcs Gyorgy: i m IL k 114, 118. L

7 Nem valtoztat semmi ezen a tényen, hogy Michael Kramer késsbb
lelkileg Atalakal. ¥
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mindennek a dramaisighoz semmi koze sincsen. Természetes,
hogy a két részt kiilsé szalak, életrajzi és lélektani motivumok
osszekotik, de a belsé egység mindennek ellenére hidnyzik.

Ez a vazlatos szerkezeti elemzés is szemlélteti, hogy a ,.Mi-~
chael Kramer* két 6nall6 dramébdl tevidik ossze. Az elsé dra-
ma magaban foglalja a két elsé folvonast. A cselekmény moz-
gasa bizonyos cél felé kozeledett és a célt el is érte. Kezdddik
a masodik drama; ennek kiilon mozgasi irdnya és célja van.
A rogton folismerhets kettosség megbontja a dramai hatas egy-
ségét. A kétféle hatarozmanya dramai akcié cseréje a szinpa-
don torést okoz. '

Stlyosbitja a helyzetet, hogy a drama szerkezetileg amigy
is szervezetlen. Aranytalanul hosszira nytlik az expozicié: ma-
gaban foglalja az elsé folvonast, a masodik folvonas nagyré-
szét, s6t még késébb is taldlunk el6készité mozzanatokat. A
masodik folvonds végére esik a drama kozponti jelenete. A
harmadik folvonas Arnold maganakcioja: egészbenvéve mér-
nokien pontos kornyezetrajz, epikus jellegii csevegés miivészet-
rol és az elmilt idékrsl Es war einmal“-refrénnel. Mindez
nem tartozik a targyhoz. A negyedik folvonds viszont Michael
Kramer maganakcioja: sok benne a lira és a patosz; meghaté
a humdnuma és erdsen szinpadias, ahogyan az apa bemutatja
aldozatképpen halott fiat az Urnak, mint valamikor a megszii-
letett fiat. A miiteremben jelenlévok tesznek-vesznek, jonnek-
mennek, kiizdenek a sirassal stb.; de mindnyéjan érezziik. hogy
mindez nem tartozik a targyhoz.

A ,,Gertrud“-ban két ellentétes toliést lelki atmoszféra egy-
mashoz valé viszonya — kozeledése, tavolodasa, surlédasa, il-
letve osszeiitkozése —, hordozza a dramai érdeket. Az egyik a
kispolgari, a masik a romantikus érdekteriilet. Az expozici6-
bél megismerjiik a kétféle lelki kiornyezetet: mozdulatlansaguk
is kibékithetetlen ellentéteket rejteget. Amikor alkalom addédik,
meg is torténik az Osszeiitkozés kozottiik. (I.). A masodik f6l-
vonasban ismét egyiitt talaljuk az Osszes szereploket, mintha
semmi sem tortént volna. Itt hallgatjuk végig a férfi fésze-
replé hosszi eldadasat is. A légkor kiozben észrevétleniil sié-
riisodik és a folvonis vége felé kirobbannak az ellentétek j-
ra. A harmadik félvonasbol hosszi idére kikapesolodik a kis-
polgari part; a drdmai akcentus attevédik a romantikusokra.
miatt nem lesz beléle semmi.

Megfigyelhetd, hogy a ..Gertrud” dramaisaga két kozpont
koriil stirtisodik, mindkét esetben a folvonas vége felé. Ami a
koncentracié el6tt torténik, ugy lehet folfogni, mint hosszi ké-
sziilodést, erSgytijtést a fesziilt légkor eldallitasahoz és a kisii-
léshez. A harmadik folvonasban atcsiszik a dramai akei6. az
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egyik partra. Ami eddig bizonytalan volt, nyilvanvals lesz, a
drama egy cél felé torekszik az utols6 félvonasban: hogy Gert-
rudot ,,megmentse”. Szerkezetileg 16bb irdnyzatot egyesit a dras
ma. Abrazol naturalista értelemben vett kornyezetet és imp-
resszionista modon folfogott idegjatékot, azutdn lessingi tanok
szerint értelmezett, célra iranyulé cselekményt. A szerkezeti le-
hetdségeknek ez a vegyitése nem elonyos az egységes dramai
hatéas szempontjabol.

Egyébként a ,.Gertrud” a legigénytelenebb, legsziirkébb ti-
pust képviseli a folvett sorozatban.

A ..Spielereien einer Kaiserin® cimii dramai cselekvését bizo-
nyos érzésmin6ségek képviselik. Igen finom, mélyen elrejtett cse-
lekményrsl van szé. mégis hatarozottan {6l lehet ismerni. Az El6:
jatékban Menschikoff -maganak kivanja Katalint. Az asszony
noiessége védekezik a férfi brutalitésa ellen; védekezését ta-
mogatjak erkolesi mozzanatok is, 6 t. i. férjes asszony. Gyon-
gitik viszont ellenallasat a sajat hitisiga, azaz a férfi magas
méltosaga és az a tény. hogy Menschikoff tetszik is neki. Eh-
hez jarul a férfi akarata. Igy hizédik ki két finom cselekmény-
szal az Elgjatékban. mint két ellentétes érzésqualitas, két dra-
mai akcié iranyitéja. Az egyik szal azonban gyorsan zsugorod-
ni kezd. Katalin megtudja, hogy Menschikoff is egyszerii sors-
bol emelkedett fel valamikor, nem idegenkedik mar téle és be-
latja, hogy elziillott férjéhez nem sok koze van. Amikor az-
tan arrol beszél, hogy a vére zenél 6romében: nem ellenallasrél,
de odaadéasrol van szo. Ami eddig két ellentétes tényezi volt,
ezutan homogén egység. Az egyik cselekményszal elhal, a dra-
maisidg megsziinik.

Az elsé folvonasban dtesoportosulnak a dramai eérck: Katalin
szerelme lesz tamado. kovetelodzs jellegii és a Menschikoffé
passziv. A .Katalin-part”-hoz tartoznak most: az asszony va-
gya, hogy kett6jiik szerelme fennmaradjon és a férfi hasoni6
értelmfi érzései. A ..Menschikoff-part” korében taldljuk a .,ma-
sik® Menschikoffot. aki nem tudja elfelejteni, hogy Katalin a
caré volt, tovabba Katalin hidsagat: carnd is lehet, ha akar
és bosszijat Menschikoff irdnt, akinek nehezére esik megbo-
csatani. Nyilvanvalé, hogy a drdmai cselekmény itt nem el-
hatarolt személyek cselekvésébdl adédik, hanem érzéscsopor-
tokbél tevédik ossze. Ez magyardzza Katalin és Menschikoff
lelki osztédasat, a koriilményt, hogy részben az egyik, részben
a maésik ,part“-hoz tartoznak. A folvonas végén Katalin be-
szall ugyan a cari trojkaba, de' s'ltréssal kiizdve. A ,.Menschi-
koff part* egyelére latszolag gy6zott: a szerelmi kozosség meg-
sziint. A dramai fesziiltség azonban valtozatlanul magas. Két
lebegd, ¢leven idegszal nyulik at a masodik folvonasba. A két
pért itt hosszii alloharcra rendezkedett be s a harc komolysiga
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csak a harmadik félvondsban enyhiil. Ugyanitt bizonyos tak-
tikavaltas is megfigyelhetd: titkos moédszerek helyett nyiltan
kiizdenek egymésért. Katalin unja magat a car mellett, Men-
schikoff pedig tiirelmetlen mar a hosszii varakozas miatt. De
felejteni még most sem tud. Ez a mozzanat képviseli mar csak
az .ellenpartot™. 1d6 kérdése és az is megsziinik.

Az idé azonban — a harmadik és negyedik folvonas ko-
zott ot év telt el —, meglepetésszeriien mast hoz. Az elmult 6t
esztendé kifarasztotta a carnét. Az oregedd asszony szerelme
elérte a fagypontot: le tud mondani a szerelemrdl. Ez a fordu-
lat a dramat is létérdekében érinti, csak az impresszionista ko-
vetkezetlenség menti meg ezt a folvonast. Az Gj helyzetet Ggy
kell elképzelniink, hogy Katalin szerelme nem aludt ki egé-
szen, csak erdssége csokkent. Amikor szembekeriil Menschikof-
fal, Gjraélednek érzései: van ebben egyelGre szerelem, van bosz-
szavagy. harag, n6i méltésagérzet, stb. A kihiils6 szenvedély
mar nem képes valloméasra. De a férfi megvallja hogy ..neki
is vérzettek az orak é€jjel és nappal egyardnt és csak a mai
napot varta“. Katalin elfogadja a vallomést. Az Epilogus nem
tartozik a drdméhoz.

A ,.Gliick*-ben nincsen dramai cselekmény. A minimélis

helyvaltoztatés és mas jelentéktelen cselekvés nem nevezhetd
kiilsé cselekménynek. A legjobb szandék sem tud azonban fol-
fedezni belss cselekményt sem. Osszefiiged lelki torténést ellen-
ben meg tudunk allapitani. A férfi és n6 lelkében ugyanis bi-
zonyos folyamatok jatszédnak le. E folyamatok egy érzésilla-
pot végességének élményét fejezik ki: a régi és 1j boldogsagot;
amikor még boldogok voltak és amikor tujra boldogok. Az 4j
boldogsag allapota (4. jelenet) annyiban kiilonbozik a boldog-
sagtol (1. jelenet), hogy a vélsag élményével gazdagabb. Ez a
varialt boldogsag. Dramai mozzanatokat azonban nem talalunk
sehol. Némi belsd borzongast kivalt ugyan idénként a ..Gliick®,
de ez mas, mint a specifikusan dramai hatas. Ez lirai bor-
Zongas.
Szerkezeti elve a varidcio: a tétel és valtozata® Egy esz-
me négy valtozaton, négy képen halad at. Az els6 és negye-
dik jelenet a boldog allapot (régi és 0j) rajza, a masodik és har-
madik pedig a valsag képe. A négy koncentrikus kép ossze-
fogé gondolata a kozos alaptéma. A drama harmas ritmust tiin-
tet fol: boldogsag (1.) — elveszett eszmei boldogsag (2., 3.) —
ajra megtalalt boldogsag (4.). A {olépités alaprajza megegyezik
a hegeli dialektika vazlataval: thesis — antithesis — synthe-
sis: boldogsag, valsig — megoldas.

Mar eddig is észlelhettik a hagyomanyos értelemben vett

8 R Hamann-: i m. 5, L
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dramai cselekmény Osszezsugorodésat. A modern dramaturgia
a kor kovetelményeihez képest tjra értékelte e tekintetben a
fogalmakat. Az 0j fogalmak és értékek értelmében talaltunk is
az eddigi dramatipusokban — a .,Gliick“-6t kivéve — tobb-ke-
vesebb cselekményt, t. i. belsé cselekményt. Nem lelhet azon-
ban a leghajlékonyabb dramaturgia sem cselekményt az ,,4na-
tol“-ban. A kiilsé és belsg cselekmény Gsszege itt egyarant sem-
mi. Az ,A4natol” cselekmény nélkiili drama. Ez a drdmaisig ha-
tarértéke.

Az 1. jelenet lélektani kisérlet; a 2. kardcsonydélutani be-
vasarlas és csevegés, valamint Anatolnak és egy holgyismerd-
sének ..miifaji meghatarozasa™; a 3. szentimentalis eszmecsere
elhagyott nékrdl. A 4. jelenetben mar érzédik némi fesziiltség,
— elsé alkalom, hogy a szinpad legaldbb kis intenzitisti ara-
mot iudithat a nézék feié; Anatol t. i. féltékeny egy lany milt-
jara és a lany védi elmilt élményeit. Az 5. jelenet tigy indul,
hogy harc lesz a bicsivacsoran, de nem tgy torténik; a 6. li-
rai emelkedés a szerelmi agonidrél és ,.randevi” egy nagysa-
gos asszonnnval. A 7. jelenet is csak féloldalian dramai. Ana-
tolt ugyanis nem engedi a kedvese sajat eskiivéjére. Viszont
igaz, hogy Anatolnak sincs semmi kedve feleséget venni. Egy-
massal valé vitajuk tulajdonképen kettdjiik harca bizonyos
iratlan tarsadalmi torvények ellen : némi dramai izgalmakat
csak azt jelent, hogy Anatol kénytelen-kelletlen e torvényeket
képviseli és elmegy az eskiivdre.

Tehét sem az egész draméan végightiz6d6 cselekményt, sem
iiz egyes jeleneteken beliil ad6dé, 6nallé cselekményt nem ta-
alunk.
" Az .Anatol” szerkezetét eleve meghatarozza keletkezésének
torténete, t. i. az egyes jeleneteket késébb allitotta Gssze® a
szerzd egységes ciklussd. Innen ered a vazlatos jelenetek la-
za, szervetlen egyméasmellettisége. ~

A ,Der Tor und Der Tod“-ban a dramaisdg szempontja-
b6l érdekielen a bevezetd lirai allapotrajz: az alkonyati han-
gulat reflexei egy miivész lelkében s az elmélkedés elmulasz-
tott alkalmakrol. '

A drama expoziciéja abban a pillanatban indul meg, ami-
kor — mert este van —, a szolga be akarja csukni az erkélyre
nyilé ajtét. Téle halljuk, hogy ismeretlen népség széllta meg
a kertet, jéllehet a kertkapu zarva volt; ijesztd alakok iilnek
a kerti padon és az Apollé szobron, a kit kavajan és a szfink-
szen, a taxus bokor mogott. Azutdn vagyakozé zene hangzik
6] messzirdl és mindjobban kiozeledik. Claudio monoléggal ki-

9 Nugl—Zeidler—Kastle: Deulsch-Osterreichische Literatur-
geschichte Bd 4. (1890—1918). Wien o, J. (1937.) S. 1749,
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séri a zenéi: agy hat a keit6 egyiitt, mint egy melodrama. Az-
tan el6lép a Halal. A drdmai cselekményt tekintve ez a halal-
szimbolum képviseli Claudio vagyat az elmilds utdn. Amint
megjelenik a Halal: Claudio rogton reagal ra. Folismeri, meg-
rezzen ¢és elkiildi magéatél. A Halal békiigeti Claudiot, de vi-
szont kertelés rélkiil kijelenti, hogy érie jott. Claudio szelidebb
lesz: panaszolja neki, hogy 6 még nem élt, még nem ért meg a
halélra, de most érzi, hogy ezutan igazian tudna élni. Két el-
lentétes életérzés képviselGje kiizd itt egymassal, a Halal és a
Balga Ember, az egyetemes és a szubjektiv ember. Aztan moz-
dulatlan harc kezdodik kozottiik. Ezt koveti egy didaktikai jel-
legii kozjaték, amelyet a Haldl rendez. Egyméasutan jonnek
Claudio rokonai. Ez a betét egyrészt megszakitja az aktudlis
cselekményt, masrészt pedig kikapesolja a Haldlt a tovabbiak-
bol; helyettesiti azokkal, akik szemléltetik az 6 folfogdsat.
Ciaudio passzive vesz részt az epizoédban. a nagy lelki atala-
kuldas azonban ekkor megy végbe benne. Az intermezzo sze-
repe ennyiben jogosult és szerves. Amikor Claudio bejelenti a
Halalnak, hogy velemegy. amikor elfogadja a Haldl ajanlatat,
megsziunik a dramai cselekmény.

Ezekutan nyilvanvald, hogy a darabban a legsziikebb ér-
telemben gondolt cselekmény is nagyon vékony." Sokkal in-
kabb dramai a szitudcié, az a helyzet. amibe Claudio beleke-
riilt és amibél nem tud kijutni. :

Mivel a drama rovid, az expozici6 és a kibontakozo cse-
lekmény -csaknem egybeesik. A Halal megjelenésekor elérte
a cselekmény a tetépontjat. Ezen a magaslaton halad a dra-
ma a kozjatékig. Vele indul a cselekmény leszallé aga. Claudio
utolso: monolégja a katasztréfat hozza magdval. A dramat
egvébként lényegében tgy kell elképzelniink, hogy egy embert
ellepnek emlékei, amikor halalat kozeledni érzi. A jaték az 6
lelki szinpaddan megy végbe.l!

Az ,Erdgeist“-ban a drama alapja a Dr. Schén és Lulu
kozotti viszony. Mindjart az expozicioban taiilkoznak Schwarz
miitermében. Lulu itt értesiil arrél. hogy Dr. Schén két hét mil-
va az eljegyzését akarja megtartani. Ekkor mozdul meg elészor
tudatosan és hatarozottan a né akarata, hogy a férfit maganak
megtartsa. Nincs is mds vagya, csakhogy néki tessék. A
Schwarzzal atélt epizod nem esik ugyan egybe ezzel a vagy-
gyal. de parhuzamosan és egy irdanyban halad vele; gy fog-
hat6 fol. mint elékésziilet az ..igazi” férfi meghéditasahoz. Dr.
Schén védekezik Lulu szédndékai ellen. Szétvélaszté kozegek
folallitasarol gondoskodik Dr. Goll és Schwarz személyében: a

10 W, A, Berendsohn: i m, 17, L
11 Ugyanott: 17 1
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lany legfobb torekvése, hogy e kozegeket eltavolitsa. Minden
hiaba. Schén nem tud szabadulni a viszonybdl. Ellenallasa fo-
kozatosan gyongiil. Majd kénytelen lesz beismerni, hogy nincs
ereje a lannyal szakitani. Holtpontra jut a drdma, amikor a
férti tanacsot kér Lulutol: mit tegyenek. Itt fordul at kettéjiik
iigye Lulu javara. Ennek kovetkezménye az a lemondélevél, -
amit Schon ir menyasszonyanak és amit Lulu diktal. Lulu élet-
vonalanak ez a legmagasabb, Dr. Schon életvonalanak pedig
legmélyebb pontja. Ezzel a ténnyel tulajdonképen véget is ért
a drama. (L.—IIl. folvends). Ami a negyedik félvonasban tor-
iénik, az ossztorténet dinamikus tulajdonsagabol kovetkezik, az
egyik szereplé biologiai sajatsagaibol. A dramai cselekményt
tekintve nem tartozik ide. de Gsszefiigg a drama fiziologiai és
pszichologiai alapjaival. Szerkezetileg és dramatechnikailag pedig
ez a folvonas a , Biichse der Pandora™ expozicioja.

E masodik drama elsédleges mozgatoja tovabbra is Lulu.
A dramai ellenallds azonban Dr. Schén haldla utan személyei-
ben és targyaiban egyarant vdltozik. Lulu harom félvonason
at a puszta 1étért, illetve ennek kiilonb6z6 modozataiért kiizd.
Osztoneinek terjeszkedési ereje megbénult az el6z6 drama ne-
gyedik folvonasaban. djabb héditasrél nines szo. Energiajat
mas iigyek kotik le.

Az elsé folvonasban személyileg hattérbe szorul; az el6-
térben azonban az § esete: az 6 kiszabaditasdnak iigye all
Ugyét az 6 partja védi. Ez a part kiizd egy lathatatlan hatalom-
mal, hogy kilenc évet megmentsen Lulu életébdl s e lathatatlan
hatalomnak: az igazsagszolgaltatasnak szimbéluma a renddr-
ség. El6le menekiil Lulu és péartja Parizsba.

Parizsban bizonyos véltozasok mennek végbe a két part
keretén beliil. Itt allandésul Lulu hiveinek Osszetétele: mind-
végig kitartanak mellette: Schigolch. Alwa és Geschwitz grof-
n6. Ellenségei szaporodnak: a lathatatlan rendérség, zsarolok, a
szegénység. Lulu taktikdval probalja egyensilyban tartani az
ellenséges erdket. Eszkozeit most sem valogatja meg. A helyze-
tet azonban csak menekiiléssel tudja megmenteni (II).

Londonban t6bbé-kevésbbé biztonsigban élhetnének, de
ekkor 1ij hatalom jelentkezik az éhség szimbélumdban. Els6d-
leges sziikségletek megszerzéséért folyik itt a harc.”Partja csak
passzive szerepel. t. i. a hozzédtartozok rokonszenve kiséri az
utcara. Lulu halaldval befejezés nélkiill abbamarad a drama.
(I11.)

A drama szerkesztési principiuma: a variacio. A hét fol-
vonds Lulu tragédidjanak hét fazisa, hét valtozata. Mindegyik
folvonas szinte kiilon kis drama: mindegyiknek van kiilon ex-
pozicioja és kiilon katasztrofaja. A kis dramakat a drama anya-
gaban szervesen gyokerezé dramai érdek tartja dssze egyetlen
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egésszé: nagy dramava. Kedveli Wedekind a motivumok ref-
rénszeru kezelését. Az 1., I1., IV. és VII. folvonas katasztréfaja
egyforma, az V. és VI.-é szintén. Ez a variacios jelleg itt-ott a
dialogusokban is kimutathaté.

A teljes dramai expozici6 egy része az elsé folvonasban van
elhelyezve, a drama kezdete el6tt tortént tudnivalék koziil vi-
szont sok minden az egyes folvonasokban van elszérva. A tény-
leges elGkészitésben csak a szereplok alapviszonyait ismerjiik
meg. A hagyoményos .,megindit6 mozzanatot“ nem lehet hata-
rozottan folismerni, a .sorsfordulatot” viszont pontosan meg
tudjuk jelolni: ..Sag mir um Gottes willen, was ich tun soll”.12
A drama emelkedd aga innen kezdve vizszintesen fut a IV. fol-
vonas végéig. Schén halalakor hirtelen toréssel szall a vonal le-
felé, majd a katasztrofaban, — Lulu haldlakor —, eléri azt a
képzeletbeli mélypontot, ahonnan Lulu draméjéanak vonala el-
indult: a Café Alhambra koriili utcéktol egy londoni varosne-
gyed utcdjaig.

A drama szerkesztési képe e szerint: a piramis. Az egyes
folvonasok lépcsézetesen haladva épiilnek egymas folé. A IV.
folvonas zarékdszeriien a legmagasabb vonalon fekszik, alatta
az ellenkezs oldalon az V., VI., és VII. folvonas halad ismét

lépcsézetesen lefelé.

A dramai cselekménnyel Aristoteles foglalkozott elGszor,
amikor a tragédiardl irt.'® Az & kozismert intellektualizmusa
hangsialyozza a jol szerkesztett, kauzalisan osszefiigghd esemé-
nyek sziikségességét, mert ez a .,mese” a tragédia alapvets ele-
me; Gtole szarmazik a cselekmény egységének gondolata is.*
A renaissance theoretikusai atvették, de félreértették Aristote-
les tanait, majd e félreértett elméletekbdl torvényeket vontak
el. A francia klasszicizmus dramairdsa pedig gyakorlatilag al-
kalmazta ezeket az al-torvényeket.® Ilyen volt egyebek kozott
a ..hdrmas egység elve” is. A ,.Hamburgische Dramaturgie* tsb-
bek kizott eme al-torvények ellen irédott. Lessing, mint j6 filo-
logus, a forrashoz, Aristoteleshez fordult'®, hogy a franciak
..szabalyainak® jogosulatlansidgdt kimutassa. Minden tovabbi

12 Fr. Wedekind: »Erdgeiste, IIL folvonas,

B Aristoteles: i. m. Cap, 6.

14 Airistoteles: i m. Cap. 8 1819 1, Cap. 9—-10, 21—23, 1.

15 B. Busse: Das Drama. [I. Von Voltaire m Lessing 2. Aufl.
Leipzig und Berlin, 1919. 91. 1. :

16 Ugyanott: 90 1.
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nélkiil elismeri a cselekmény egységének igazsagit, mert ez a
drama lényeges tartozéka. Elveti azonban a hely és id6 egysé-
gének tanat,’” mert nem kovetkezik a drama lényegébdl. A fran-
cia klasszikusok onkényesen dltalanositottak a gorog dramairas
individualis jellegii szokéasat; a gorogok ugyanis kénytelenek
voltak gyakorlati okokbdl korlatozni a hely és id6 valtoztata- -
sanak lehetOségét, bizonyos egységre kellett torekedniok. Rovid-
latas volna azonban ilyenforman ,torvényrél” beszélni. Mas vi-
szonylatban ellenben nem lehet tagadni az egységelv befolya-
sat a dramai hatas fokozasara.’

Lessing miivét sokdig — irdja szdndéka ellenére —, tor-
vénykonyvnek tekintették, amely restauralta és eredeti, tiszta
formajaban osszefoglalta. kibovitette Aristoteles gondolatait.
Ebben a szellemben irta Gustav Freytag'® is tanitasait. So6t
késobb a XX. szdazadban még Hermann Schlag®’ is.

A nagy fordulat akkor kivetkezeit be, amikor a naturaliz-
mus j torekvései szaméra hasznavehetetlenné valt a régi dra-
mairasi gyakorlat és a beldle elvont elmélet egyarant. Eurépa
sok szinpadan iinnepelt dramékat kellett volna a régi tanok ér-
telmében ..dramaiatlanoknak® mindsiteni, mint példaul Haupt-
mann ..Die Weber” cimii miivét. Ezen a ponton kapcsolddott
be a dramaturgiaba az erlangeni iskola kritikdja, hogy véget
vessen e tarthatatlan helyzetnek. Franz Saran, — az iskola fe-
je —. és tanitvanyai az 1j tekintélybél, Lessingbdl indultak ki,
az 6 szinpadi munkassagabél. Fogalmilag akaridk meghataroz-
ni: milyenfajta drama volt az, amely — elméletével egyezve —,
az ir6 el6tt eszményként lebegett. Az .. Emilia Galotti“ és a ..Min-
na von Barnhelm“?! cim{i miiveken végrehajtott induktiv elem-
zés kimutatta, hogy Lessing eszménye a gondosan, miivészien épi-
tett, zéart, architekténikus cselekmény volt, illetve a bennefog-
lalt drémai kiizdelem. amely bizonyos célra iranyul. (.Ziel-
handlung®). Amikor pedig kisérletképen Lessingtdl eltérs egyé-
niségii ir6 dramait vizsgaltédk.2? — Goethe: ..Clavigo™-jat, ,.Eg-

17 G. E. Lessing: Werke, X. Teil: Hamburgische Dramalurgie
(Hg. von R. Boxberger) 46. Stack, 211—213. 1L

18 0. Spiess: Die dramatische Handlung in Lessings >Emilia Ga-
lotti« w. »Minna v. Barnhelme. Ein Beitrag zur Technik des Dramas.
Halle 1911, 31. 1

19 G. Freytag: Die Technik des Dramas. 5. verbesserte Auflage,
Leipzig, 1886.

20 H. Schblag: Das Drama Wesen, Theorie und Technik. Weimar
1917,

21 0. Spiess: Die dramatische Handlung in Lessings >Emilia
Galottis sth, i. m.

22 Ugyanott: 39 1.
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mont“-jat, ,.Iphigenie”jét>*> — kitiint, hogy a Lessing-féle dra-
ma, illetve az ilyenfajta dramai cselekmény csak egy tipus a
sokféle lehetségen beliil. A ,,Clavigo“-ban pl. a hés lelki harca.
osztédas ttjan keletkezett kétféle énjének a kiizdelme, jelenti
a tulajdonképeni dramai cselekményt. Goethe dramajanak cse-
lekmény-elve is mas, mint a Lessing-féle dramaké. A ..Clavigo™
a ,.Folge”- és ,Entwicklungshandlung” keveréke: az ,.Egmont”
»Ziel“- és ,Folgehandlung™-bol tevédik ossze: az ,.Iphigenie”
pedig .. Entwicklungs“- és .,Zielhandlung” bizonytalan szini ve-
gyiilete.?* A ,Rdauber” analizise? nyoman pedig nyilvanval¢ lett,
hogy a cselekmény hordozéja lehet bizonyos érzésmindség is,
nincs sziikkség minden esetben cselekményszovedékre. A ,Réu-
ber” tulajdonképeni cselekménye Karl Moor alacsonyabb és
magasabbrendii erkélesiség kozott valé ingadozdsa. Nem lehe-
tett talalni — természetesen — hagyoményos értelemben vett
cselekményt a ,.Die Weber“-ben sem. Ennek a dramanak tech-
nikai titka a cselekménykomplexumot atjar forradalmi hangu-
lat terjedési médjaban rejlik.2¢

E példdk alapjan természetesnek kell talalnunk a gondo-
latot, hogy ezeken kiviil a cselekményépitésnek sok médja le-
hetséges. Az is logikusan kovetkezik a fontiekbdl, hogy a dra-
maturgiai fogalmakat &t kell értékelniink, korszeriisiteniink
kell. A Saran-féle iskola ezt a munkat végzi, amikor a cselek-
mény dramaturgidja szamdara bhiztos alapvetést keres.

A régi dinamikaji drama — Aristoteles és tanitvanyai el-
méletéhez hiven —, logikusan konstrualt, a mindennapi sz6hasz-
nalat szerint folfogott, gazdag kiilsé cselekmény kiépitésére t6-
rekedett. Modszeréhez tartozott a cselekmény szinpadtechnikai
szempontbol valé megszervezése; eljarasuk szinpadi hatasok ta-
nulméanyozasan és kiszamitasan alapult. Tényezsi voltak: a fe-
sziiltség, az ellentétek fokozasa. elosztasa, gyongitése, nagyon
hatésos folvonasvégek, stb.27

Mivel az 0j pszicho-fizikai drama két. eddig ismeretlen té-
nyez koriil forgott, atalakult a cselekmény dinamikaja is. A

23 0. Spiess: Die dramatische Handlung in Goethes »Clavigo,
sEgmontc und »Iphigenie«. Ein Beitrag zur Technik des Dramas, Halte
1928,

2¢ 0. Spiess: »Die dramatische Handlung« in Goethes »Clavigoz. .,
stb, 23—24 48— 63—69. 1.

. % M, Spaeth: Die dramatische Handlung der »Rauber«. Erlanger
Diess. 1926.
bern« Halle. 1928. 38 1.

26 H. Rabl: Die dramatische Handlung in Gerhart Hauptmanns
»Webern« Halle. 1928. 38, 1 !

AT0. Doell: i m. 9, 1
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milieu-elvbél kivetkezett a kornyezet targyainak, viszonyainak
pontos abrazoldsa, az Gsztonelvbdl pedig a dramai alakok sz~
tonéletének, élethii fejlodésének sokoldala alakitasa. Ennek ko-
vetkeztében sziikségképen hattérbe kellett szorulnia, illetve el
kellett maradnia a hagyoményos értelemben vett cselekmény-
nek. A régi, sokagi, boségesen arado, kiilsé cselekményt belsé
cselekmény véltotta fol, amely a szerepldk lelki szinpadan jat-
szodott le finom osszetételd lelki energiak kozott. Az j dra-
maban az egymads elleni fesziil6 lelkierdk szimbélumai: szavak
kiizdottek egyméssal. nem szenvedélyes teitek, mint régen.2s

A dramaturgia kénytelen volt az atalakult cselekményhez
képest modositani cselekmény-fogalmat. Aristoteles és kovetdi
igen tagan, a mindennapi nyelvhasznélat értelmében fogtak fol
a sz6 tartalmat. Cselekménynek nevezték a draméban torténd
eseményeknek az Osszességét, a kolt6i abrazolas céljara foldol-
gozott — roviditett, kiegészitett, osszefiiggd anyagot. Saran lat-
ta, hogy az ilyen tag modon értelmezett kauzdlis osszefiiggést
nem lehet az j draméaban alkalmazni. Sziikitette tehat a cse-
lekmény fogalmanak korét. Az események teljességébdl (tehat
a régi ,.cselekménybol™, ami azonos a Saran-féle ..dramai me-
se“ fogalmaval) kioldotta a tartévazat, az események fGszélai-
nak hianytalanul osszefiiggé komplexumat. Aristoteles a cselek-
mény (drdmai mese) kauzalis osszefiiggését irta elé. Saran csak
az ismertetett eljardassal kipraeparalt idegrendszernek, az ese-
mények fébb szalainak bels6 Gsszefiiggését, oksagi torvénysze-
riiségét koveteli. Nem tekinthetjiik Saran szerint eselekmény-
nek az expoziciét, azaz a megindité mozzanatig terjeds. részt,
valamint a befejezést. azaz a katasztrofatol a . fiiggonyig"™ esé
torténéseket; mellékes jelentdségiik van a cselekményt nézve:
az epizéodoknak, amelyek jellemzés és teljesség kedvéért keriilnek
a dramaba, a lirai betéteknek és hangulatképeknek, stb.2?

A kovetkezd fontos 1épés az volt, amikor az egyik Saran-
tanitvany kimutatta a .Réduber” elemzése alapjan, hogy a cse-
lekmény (sziikebb értelemben véve) nem foglal mindig helyet
az események komplexumaban, rajta kiviil is eshet. Ezt a tech-
nikai folfedezést alkalmazta és épitette ki Rabl a ,.Die Weber*
analizisében. A lényeges mozzanat véleménye szerint az, hogy
dramaturgiai elemzések alkalméval megtaldljuk minden eset-
ben a nélkiilozhetenlen dramai ideget és fogalmilag meghata-
rozzuk. Valamilyen fajta .cselekményre™ ugvanis sziiksége van
minden j6 dramanak. Kozombos dolog azonban az. hogy az ese-

28 Ugyanott: 113—114. L
" 20 0, Spiess: Die dramatische Handlung in Lessings »Emilia Ga-

ottie . . -sth 3530, L
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ményeken beliil, avagy kiviil, esetleg mas mozzanatban leljiik-e
meg.>

A német impresszionista drama cselekményének szétbon-
tasanal kénytelenek voltunk a legengedékenyebb dramaturgia
modszerével dolgozni. Az eredmény igy is — mint részletesen
lattuk —, valtozé volt.

A ,Michael Kramer“-ben taldltunk egy kb. tiz perces, ve-
gyes — régi és Gj hatasokbol osszetevodé —, jelenetet: azutan
pedig kiilonfuté szalakat, kettds szalak helyett: minden mas
ezeken kiviil a cselekményt tekintve: mellékes dolog (kornye-
zet- és jellemfestés, epizédok, lira, stb.) A ,,Gertrud“-ban két
kiilonb6z6 anyag kornyezet kozotti kisugarzasi foliileten, bi-
zonyos fesziiltségben leltiik meg a cselekményt. A .,Spielereien
einer Kaiserin“-ben a két fGszerepld megosztott lelki energidi,
két érzéscsoport, parhuzamos, szabalytalanul ritmikus mozga-
sa volt a cselekmény hordozéja. A .,Gliick”-bél teljesen hiany-
zik a cselekmény. Az ., Anatol”-ndl hasonléképen negativ ered-
ményre jutunk. A .Der Tod und der Tod“-ban is nagyon vé-
konyszali a cselekmény. Wedekind aktivista sztonei erés cse-
lekményt kivantak é: alakitottak ki az ..Erdgeist”-ban, illetve
folytatasaban a ,Biichse der Pandora“-ban. A jol szerkesztett
kiilsé és bels6 cselekmény parhuzamosan fut a végkifejlés fe-
1é; a kiilsé cselekmény alkalom arra, hogy belsg cselekmény
képzddjék; egymas hatasat fokozzak. Wedekind pozitiv cselek-
ményelve torést jelent a naturalista-impresszionista technika
szempontjabol.

A cselekmény-elv rendszerint keveredik az egyes impresz-
szionista drama-tipusokban. A , Michael Kramer“-ben célra ira-
nyulé cselekményt észleltiink (..Zielhandlung®), a ..Gertrud"-
ban hasonloképen. A .Spielereien einer Kaiserin“-ban elmosé-
dott ,.Folgehandlung™ (a cselekmény forraspontja a ..miltban*
van elhelyezve, ami a dramaban torténik, bel6le kovetkezik lo-
gikusan; forditottja a ..Zielhandlung“-nak, amelynél a ..jové-
ben* elérendd cél a fontos) és ..Entwicklungshandlung” (a sze-
replé személyek bizonyos fejlédésen mennek 4t a drdmai ese-
mények folyamén) keveredik. A ,.Gliick™ és az ,,Anatol”, ,.Ent-
wicklungshandlung® lehetne. A ..Der Tor und der Tod" ugyan-
csak. Az ,Erdgeist” .Zielhandlung®, a .Biichse der Pandora“
»Folgehandlung®, és mindkettd ugyanakkor ., Entwicklungs-
handlung” is.

" Végeredményben tehat két uralkodd cselekménytipust &l-
lapithatunk meg: célra iranvulé és fejlédést mutaté cselek-
ményt. Az elsé fajta a régi dinamikaji dramdkban gyakori,
mert szildrd szerkezetet és igy erds hatast biztosit. A masik

50 H. Rabl:i m 8—9 3810 |,
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fajta cselekmény a naturalista drama dinamikéjaval, az osz-
tonélet feJlodesenek kibontakozasinak abrazolisa, illetve az
Oszton és milieu Osszjatékanak bemutatasira valé torekvéssel
fiigg oOssze.

Az impresszionista drama szerkesztésmodjanak analizise is -
negativ eredményre vezetett. Az impresszionista ir6 nem tud vagy
nem akar szerkeszteni. Amennyire raffinalt dialektikaja és em-
ber-, illetve kornyezetiabrazolasa, annyira primitiv dramaépité-
si eljarasa. Az impresszionizmus csillogé, siklo, nehezen meg-
foghaté lényét éppen az ilyenféle ellentmondéasokban lehet leg-
jobban érzékelni. Az impresszionista iré olyan primitivnek érzi
a dramat mifajilag, mintha el6tte senki sem irt volna még
ilyet, mintha a sokszdzéves hagyomdanyrol nem tudna sem-
mit. Az impresszionista dramairé nem szerkeszt, csak egymasmel-
1€ illeszti a részeket; a dramai egységek nem egymasbol, egy-
mas miatt kovetkeznek, hanem egymasutan nem egymasban
€s egymas altal hatnak, hanem egymas mellett. E koordinaciés
elv alkalmazasa veszélyes és keresztiilvihetetlen gvakorlatllag
a, dramaban, éppen azért, mert nagyon kezdetleges. Az imp-
resszionista iré6 formaérzéke minimalis. Hozzajarul ehhez a
szubjektiv koriilményhez az a tény is, hogy hanyatlé formak,
idején mifajtol idegen, illetve miifaj-ellenes elemek veszik at
az ,immanens mozzanatok" szerepét. Az impresszionista drama-
ban ez a lirai, novellisztikus és intellektudlis motivamok el-
burjanzasat jelenti.

A .Michael Kramer” szerkezetének szétbonidsa alkalmaval
lattuk, hogy a teljes drama két kis drdmaéra torik szét. A dra-
ma megszervezését nehezitik oda nem tartozé elemek. A ,.Gert-
rud” szerkezetileg nézve vegyes hatasi. A ,Spielereien einer
Kaiserin“ hat ondll6, lazan osszefiiggé képre esik szét; a
,.Gliick™ folépitése egységes, ami lirai jellegével magyarazhaté.
Az ., Anatol” hét igen vékony széllal osszekotott képre bomlik.
A ,,Der Tor und der Tod™ is impresszionista médon van meg-
szerkesztve. Az ,Erdgeist” és .Biichse der Pandora™ viszont
erds, viszonylag hatdrozottan tagolt szerkezetet mutat.

A hagyomanyos dramai pontokat” (megindité mozzanat,
a cselekmény emelkedésének fokozatai, dramai csticspont, sors-
fordulat, akadalyozo koriilmények, katasztrofa, stb.) nem tud-
juk az impresszionista drama szerkezetében kltapogatm A naiv
szerkesztési elvbdl kifolyolag ezt természetesnek is talaljuk.
Minthogy az impresszionista iré6 aranyérzéke gyonge, a kisebb-
nagyobb drimai egységek ardnyos elosztasdrol sem tud gon-
doskodni. Ezért akadunk hossziira nyilt expozicidkra, kiha-
gyott és rovidre fogott reszekre, sth.

Az impresszionista iré relativ, problematikus vilagképével
fiigg Ossze, hogy a zart, klasszikus formakkal szemben el6ny-



48

ben részesiti a nyilt formakat és képtelen arra, hogy miivének
;bizonyos befejezettséget adjon, hogy a belsé format lezarja.3?

3. Nyelo.

Tobbizben megfigyelhettiik mar, hogy a német impresz-
szionista drama hajlik a lira mifaji sajatsagai felé. Ez a meg-
allapitas érvényes e dramafajta nyelvére is, mert alapanyaga
szerint lirai. Az impresszionista drama nem értelmi tton, a dia-
lektika médszereivel akar hatni, hanem zenei eszkozokkel. Az
impresszionista ir6 tagadni, szeretné a szavak logikai szerepét,
realis értelmét, azt a tényt, hogy minden sz6 jelent is valamit.”
Szenvedélyesen érdekli ellenben a szavak irrealis jelentdsége,
a minden széban benne lappangé zenei mozzanat. A német imp-
resszionista drama nyelvi hatdsat tekintve az a benyomdasunk,
hogy az ir6 nem is annyira dramat ir, mint inkdbb zenemivet
kompondl. A szoveg mellékes jelentdségii, fontosabb a szavak-
hoz képzelt hangjegy, a dallam, a zeneiség. Amikor az ir6 dra-
mat .komponal®, hallja a szoveg elképzelt kisérzenéjét is.
Mondanivaléja kozvetitésére folhaszndlja a zene osszes lehe-
t6ségeit: a ritmus gyorsitdsat, lassitasat, a dallam kiilonfélesé-
geit, a hangnemek valtozésat, sziinetek alkalmazasat. stb. Kony-
nyti folismerni a ,Michael Kramer™ utols¢ folvonasénak és a
~Der Tor und der Tod™ operaszerii pathoszat: a .Gertrud™
intermezzo; a ..Opielereien einer Kaiserin“ és az ..Erdgeist--
Biichse der Pandora® tobbtételes szondta, az .,Anatol“-hoz kony-
nyt szalonzenét képzeliink, talan egyveleget; a ..Gliick™ hege-
diisz6l6. E dramakbél kidradé hangulat az alapja annak. hogy
zenei miifajokhoz tudjuk hasonlitani az egyes tipusokat.

Sajatsagos helyzetben van az, aki a német impresszionista
drama nyelvével foglalkozik. T. i. arrél van sz6, hogy a nyelvi
kifejezési eszkozok egyrészét nincs moédja vizsgélni. Nem ele-
mezheti pl. a ki nem mondott szavakat. Pedig az impres:zioniz-
musban legaldbb olyan fontos szerepe van a hallgatasnak. mint
a beszédnek. Az ir sejteti kozonségével a torténéseket; az imp-
resszionista kozonség ..produktiv élvezbképességére” sokat ra
bizhatott az ir6. folosleges volt sok mindent kimondani, 4gy-
is’ tudta mindenki, mirdl van sz6:2 Nem lehet elemezni azta
megfoghatatlan .,valamit” sem, ami a sorok mogott, folott, ko-
zott lebeg, a szavak ..asszociacibs erejét”. Minthogy a modern

31 0. Walzel: Gehalt und Gestalt. Berlin o. J. (1§23) 30307, 1.
LLukacs Gyérgy: i.m. IL k. 263. L a =
. 2Lukéacs Gyorgy: i m. IL k. 48 L.
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drama a vdgyakozés, a sejtetések nyelve,® sok finomsag siklik
ki a kutatas alol.

A ,,Gertrud” nyelvében figyelheté meg a legtobb naturalis-
ta vondas. E mii naturalizmusanak tulajdonithato, hogy pl. mo-
nologok nem fordulnak el6 benne. Naturalista dogmaval ugya-
nis nem fér Ossze a maganbeszéd: nem ,természetes” gy gon-
doltak, hogy valaki sajatmagéval hangosan beszélget.* A dia-
logusok foladata Schlaf mivészetszemlélete szerint az, hogy
embereket mutasson be kiilonbozé sajatsagaik szerint, tehat a
jellemfestés, jellemek tiikroztetése. Ez azonban nem dramai ko-
vetelmény, sokkal inkdbb epikai. Az epikailag tervezett részek
pedig. mint széles, terméketlen teriiletek nytlnak el a dramai
jellegii perifériadkon beliil.

A naturalista médon abrézolt szerepldk nyelvi abrazolasa
a fonografia-elven nyugszik: hiiség, pontossdg, tehat a fékove-
telmény a nyelvi megnyilvanuldsok visszaadasiban ; .ahogy
adott helyzetben egy szész ..kis ember” beszélne“. A naturalista
ir6 idealja: az élet és a drama nyelvének egyezése. Gyakori
ennélfogva a hebegés. dadogéds. szavak utan valé kapkodas, ko-
zonséges, lapos kifejezések, stb. (Onkel Lorenz:® ...Un ...Un
...Das will ich Dr sagen, Du?). A kovetkezetesen naturalista
Schlaf fonogrammjai mindig egyeznek; Onkel Lorenz ,habe®
helyett mindig ..hawwe"-t ejt. Az élet nyelvének hii masolasa
Onkel Lorenz esetében kedvezd eredménnyel jart, mert a mo-
dell is pompés alak leheteit. Az 6 dadogdsa és dialektusa kelle-
mes egyénitést jelent a drama egészében. Lehangol azonban
az az ugyancsak hiven maésolt nyelv, amit a férj beszél: sziir-
ke, egyhangti, unalmas, s6t néha papirosizfi. A naturalizmus
nem hitt a paradoxonban, hogy a miivészetben nem mindig az
az életszer(i, ami az életbdl van ,.ellesve®.

Az impresszionista technikdval rajzolt alakok nyelve sem
kiilonbozik minéségileg a ..naturalistakétsl”, csak fokozatilag.
A kiilonbség: a stilizalt, folyékony elSadas. kicsit melegebb, szi-
nesebb nyelv és az elegans, divatos nyelvi fordulatok. S6t a
lirikus Schlaf is fol-foltiinik néha: ,.um uns her ist ein ewiges
einziges Griinen, Bliihen und Singen, ewiger Rausch von Far-
ben und Diiften...” usw.

A . Michael Kramer” nyelve lényegileg szintén nem dramai
nyelv. Kivételnek csak a két Kramer jelenete tekinthets. E
drama nyelve az iréi szandéknak megfelelden: jellemeket &b-

3 Ugyanctt: I k. 168, II k, 141. L

4 Hasonlé allaspontot képvisel mar Gottsched is (»Versuch einer
eritschen Dichtkunst fiir die Deutschen<. 1730.)

5J. Schlaf: >Gertrude. Drama in drei Aufzigen, Berlin—Paris
1898. 17. 1. : )
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razol, allapotokat tiikroztet és helyzetet fest. A dialogusok nem
ellentétes tulajdonsagt erdk kisiilési vonalai, nem akcio lok
elére akciét, hanem tényéllasok keriilnek tényallasok mellé.
A dial6gus mozgasa nem iranyul bizonyos cél felé, hanem min-
den iranyban szélesedik. Kisérletképen el lehet hagyni az egyes
dial6gusok eldl a beszéls nevét. Az eredmény: leplezett mono-
16gok, hosszabb-rovidebb lelki leirasok.

Mint egész: elmondasra szant, hallhato nyelv. Naturalista
dogma szerint a néma hangokat is jeloli. A szereplék nyelve in-
dividuélis. Michael Kramer kinos pontossdggal. valasztékosan
beszél. A névér és a barat nagyvarosi stilusban, Liese Bansch
kéavéhazi zsargonban. Krause, a pedellus pedig, ahogy iskola-
szolgak szoktak. De a naturalista koriilményesség. dadogas,
nyogés kezd eltiinni.

A naturalizmussal fiigg ossze ismét, hogy a ..Michael Kra-
mer” prozaban irédotf. A naturalista ir6 valésigérzéke termé-
szetellenesnek tartja, hogy emberek versben beszéljenek.® A
negyedik folvonds utolsé monologja azonban ennek ellenére
szabalyszertien ritmizdlhaté, s6t a pathosz sem hidanyzik belo-
le. Michael Kramer kiilonben valamelyest mindig pathetikus.

A ,Spielereien einer Kaiserin' nyelvét sok tekintetben Dau-
thendey vilagnézete magyardzza, amely foladaténak tekinti
az én-en kiviil esé dolgok és jelenségek atlelkesitését, az én
és nem-én kozotti tavolsag megsziintetését. Az ird altalanos for-
muldja szerint:” a legnagyobb és legkisebb élet egyarant alkot-
tatott és ugyanakkor alkot6 a vildgmindenségben. tehat minden
és mindenki rokon a vildgon. (Pantheizmus, panpszichizmus).
Nem kétséges, hogy Dauthendey vilagérzése teljesen lirai. A
livikust jellemzi az, hogy a vilagot egynemiinek gondolja és
mint olyat dbrdzolja. A dramairé ezzel szemben kiilonbségek-
ben latja a vilag principiumét; a vilagfolyamat hajtoereje ép-
pen a jelenval6 tokéletlen és a tokéletesebbnek elképzelt alla-
pot kozotti kiilonbség. Minden jo drama ezt a kiilonbséget akar-
ja megsziintetni: amikor az ir6 véleménye szerint ez megtor-
tént: végetér a drama is. A dramai alkotasnak el nem enged-
het6 foltétele a dualisztikus gondolkodas. Dauthendey vilagné-
zete monisztikus, dramai nyelve pedig lényege szerint lirai.

Dauthendey nyelve impresszionista: a vilaghoz vals viszo-
nya tehat nem agens, hanem reagens természetli. A sokoldali.
sokszin{i, sokhangt. mozgé vilagrdl hozzéérkezé benyomasokat
torekszik visszaadni abban az érintetlen allapotban. ahogy az

6 Naturalista szokas a valosagot oOsszecserélni a miivészettel. L. J.
Soltau: Die Sprache in Drama, Berlin, 1933. 56—61, 1.

T M. Dauthendey: Gesammelte Werke, Miinchen, 1925. Bd. 1:
Antobiographisches. 571. 1.
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érzékszerveken athaladnak; gondja van ra, hogy friss érzeteit
mechanikusan ismétlds lelki aktusok rahatasatél megdrizze,
egyszer adodo jellegiiket megmentse. Minthogy az a véleménye
a dolgokrol, hogy jelenségeik egyszeriek, vissza nem térok,
meg nem ismételheték, az ironak mindent el kell kovetnie, hogy
a jelenségek nyelvi megfeleléje pontos legyen. A szin-, hang-
sth. benyomasok pontos visszaadasara folhasznal minden lehe-
toséget. Alkalmazza a legszeszélyesebb asszociaciokon alapulo
képeket és hasonlatokat, a metaforak minden fajtijat, a syn-
aesthesis valtozatait (pl. az audition colorée), viziokat és hallu-
cinaciokat.®

Dauthendey nyelve, — mint az impresszionista nyelv al-
talaban® —, foladatdnak megfelelden: passziv viselkedésii. Ke-
riili a cselekvés szavat, az igét, illetve annak aktiv alakjat: az
igét gyakran névszoval helyettesiti; kedveli a visszahato ige-
alakot. Kedvelt impresszionista szofajta a jelz, mert statikus
tulajdonsagi. Mondatszerkesztésében mellézi az éallitméany lo-
gikai kapcsolé szerepét, mert ez a mondat 0sszekoté eleme.™
Az impresszionista ir6 elényben részesiti a mellérendelést az
alarendeléssel szemben.'-2

Naturalista szeplok még a .Kaiserin® arcan is észreve-
heték.

A .,Glick” lirai drama. Az egymast kovets dialogusok te-
hat nem dramai szituacié lecsapodasai, hanem egy-egy érzés-
allapot kifejez6dései. A valtakozé aramiu dramai dialogus-rit-
mus helyett itt egyenletesen foly6, lirai beszélgetést kapunk.
Ugy hat a drama. mint hosszi, ritmikus prézaban irt kolte-
mény. Ennélfogva hidnyzik a parbeszédek differencialtsaga :
személyek nélkiil olvasva, érzédik a nyelvi anyag egynemiisé-
ge. A lirai vers természeténél fogva nem lehet hosszi: ez a
drama is rovid. A lelkiélmény és vilagélmény szétbonthatatlan
egysége itt is kifejezésre jut. Ez a vegyiilet Dauthendey specia-
litasa.

Impresszionista sajatsag a parbeszéd fordulatainak iitok-
zatossaga is. Sejteté beszélgeiések dolgokrdl, amirél csak a sze-
replok ketten tudnak valamit, de 6k sem tudjak még megha-
tarozni és kifejezni, hogy mit; végig nem mondott, félbehagyott
mondatok, tort gondolatok, sth. Mindez egyiittvéve kiilonos lég-

8 L. Thon: Die Sprache des deutschen Impressionismus. Ein Bei-
trag zur Erfassung ihrer Wesenszige, Mimchen 1928. 21—37. 1

9 Ugyanott: 41—87. 1.

10 Ugyanott: 87. 1.

11—12 H. Wunderlich: Der deutsche Satzbau. 2, vollstindig

umgearbeitete Auflage. Stuttgart, 1901. Bd. 1. Einleitung XXX]—XXXV. 1,
L Thoon <75 1h 87 1
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kort von a nézé koriil és sajitsagos hatast kozvetit. A kozon-
ség nem tudja pontosan, mi fog kiovetkezni, csak az biztos, hogy
valami fog torténni. A jelek mar itt vannak, de nincs, aki meg
tudnd fejteni, mit jelentenek. A két szerepls finom érzékszer-
veinek nyugtalansidga jelzi, hogy mar el is indult valahonnan
valami, vagy valaki, lathatatlan, megfoghatatlan ingerek es-
nek a férfi és lany idegeire. Mint idegszalak finom rangésai,
ugy hatnak a ..Gliick™ befejezetlen mondatai. Ez az 4. n. at-
moszféra-technika divatos a koltészet minden dgaban (szimbo-
lizmus, ujromantika, stb.). Legnagyobb miivésze ennek Mae-
terlinck.® ;

Az ,Anatol” nyelve epikai. Ebbol kovetkezik, hogy parbe-
szédei csak al-dialégusok, azaz monologok. De novellisztikus mo-
nolégok, ami azt jelenti, hogy egy kozpont, — Anatol —, ko-
riil forognak. A dramai dialégus és monolég vonala azonban két
kozpont, a part és ellenpart kozott fut oda-vissza; a drama két-
kozponti mifaj.!

Schnitzler nyelve, anyaga szerint nem individualis. A bé-
csi tarsadalom felss, igen vékony zsidé rétegének a tarsadalmi
nyelvét alkalmazza. Elegans, elékels, valasztékos, raffindlt, ba-
jos, szentimentalis, sth.”> A szazadvégi bécsi szalon nyelvi kép-
leteinek klasszikus kifejezési formajat kapjuk nala.

Az impresszionizmus hosszi ttat tett meg a naturalizmus
6ta. Ez abbdl a ténybél is kitlinik, hogy Hofmannsthal — mo-
nolégokbél épiti fol ,Der Tor und der Tod* c. dra-
majat, ami hallatlan eljards volna a naturalista techni-
ka szempontjabol. Igaz ugyan, hogy az atmeneti natu-
ralista-impresszionista dramak nagyrésze végeredményben mo-
nolég-drama, de mas okbél; s a dont§ mozzanat mindig
az ir6i szandék. Al-dialégusok itt is el6fordulnak, de a ,.Der
Tor und der Tod" monoliogjellege kétségtelen. A monoldgok
és leplezett monolégok alkatuknal és tulajdonsigaiknal fogva:
liraiak, azaz egy ember — Claudio — vilagképének kiilonboz4
darabjait képviselik. Ez az egy személyre val6 vonatkoztatas
drama-ellenes: a drédma elvileg két partnak az iigye, a j6 dra-
mai nyelv éppen ezért antithetikus.’® El tudjuk képzelni, hogy
egyazon személy életérzésének belso ellentétei is magukban rejt-
hetik a dramaisagot, de ez csak kis intenzitdsi lehet, mint ez
esetben is latjuk.

Magasfesziiltségii, elvont lira a bevezeid monolég, Hof-
mannsthal iréi miivészetének jellemz§ része. Dramai hangsi-

B R Hamann: i. m 58

4 W, Flemming: i m

15°J-Korner: i-m. 22

16 W. Flemming: i. m
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lyozast a rejtett monolégokban érziink. a kiemelt mondatoknal.
Unnepies, ernyedt pathosz, konkrét vizudlis képek jellemzik az
anya szerepét. A lany maganbeszéde ismét tiszta lira, elmon-
dasra irt szoveg; eladva hatasosabb ez is, mint olvasva. T6b-
bek kozott ebben a tekintetben is kiilonbozik a ,.Der Tor und
der Tod” a konyvdramakiél.

Hofmannsthal szimbolizmusra valé hajlama at- meg at-
szovi a dramat leplezett osszefiiggésekkel. (Pl. a Halal a ha-
l6szoba ajtajan at jon Claudiéhoz, amelyiken 4t Claudio a vi-
lagra érkezett.)

A .Der Tor und der Tod” versben van irva. Kétségtelen,
hogy az igazi drdma belsé ereje a vers felé tereli a nyelvet!?
Ez a drama azonban nem specifikusan dramai tulajdonsigai
miatt irédott versben, hanem koltéi szandékbol, tehat az elvont,
nem mindennapi targy foldolgozasa kivanta a verses format.
Hofmannsthal atvette a klasszikus német drama hagyomaényos
versformajat, az angol eredetii blank verse-t. Verskezelése is
hagyoményos; koveti az angol mintakat, elsésorban Shakes-
peare-t, azutan Lessinget, Schillert, stb. Legstiribben tehat
az otos jambikus versképlet fordul eld, de gyakori a hatodfe-
les és otodfeles, stb. valtozat is. Az utols6 31 sor rimel *® (aa;
ab; aaa). Régi szokds ez is a dramatechnikdban, a drama be-
fejez6 részének a rimel6 sorok bizonyos strofikus zartsagot

adnak.

Az ,Erdgeist” és a ,,Biichse der Pandora” masféle ir6i szan-
déktol sziiletett, mint az eddigiek. Wedekind aktivizmusa a
bels6 vilag, a szellem dolgait hangsilyozta a kuisé vildggal
szemben. Eddig altalaban megfigyelhettiik, hogy az impresz-
szionista ir6 érzékszervei alkalmazkodtak a kiilvilig ingerei-
nek befogadaséara; az alarendelt, alkalmazkodé szerepet az én
jatszotta a nem-énnel szemben. Wedekind alakitasi Osztone a
szellem jogardl és els6bbségérdl taniskodik. A szellem foladata,
bogy alakitsa a vildgot: méltatlan hozza a negativ szerep,
mely szerint csak alakul. Az ilyenfajta ir6i folfogas kifejezésre
jut a drama minden izében. Megfigyelhettiik az iro erdsebb for-
maérzékét a szerkesztésben és laini fogjuk a szinpad megho-
ditasaért vivott harcat.

Wedekind elfordult kora irodalmi izlésétél. Szenvedélye-
sen harcol a naturalizmus és vezetd egyénisége, — Ge. iart Haupt-
mann ellen, mint egykor Kleist Goethe ellen;'” s6t harcol az

17 Ugyanott: 42. 1.
18 Az angol verstanban: sheroic versee«. J. Minor, Neuahochdeutsche
Metrik, 2. umgearbeitete Auflage. Strassburg, 1902. 230—234. 1.

1 Fr, Wedekind:- Gesammelte Briefe, Bd. 1—2. Miinchen, 1921.
Hg von Fritz Sirich. Bd. 1:: Vorwort.
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impresszionizmus formaellenes gyakorlata ellen is. Ez termeé-
szetesen nem zarja ki azt, hogy & sok tekintetben impresszio-
nista volt, mert ugyanakkor a sajat gyongeségei ellen is kiiz-
dott. Wedekind nyelvében romantikus fantdzia, groteszk vo-
nasok, impresszionista arnyalatok, expresszionista-aktivista for-
maérzék keverednek. Kutscher-rel mi is allithatjuk 6vatosan:
.».Der Expressionismus ist vorgebildet™.2

Wedekind torekedett a dramai forma meghdditasara. To-
rekvése nyelvileg is kifejezésre jut. Tudta, hogy a j6 drdmdknak
nyelvi szempontbél is alkalmazkodnia kell a drama természe-
tébol foly6 immanens torvényekhez. A kijelentéshez tehat hoz-
zatartozik az ellentmondéds.?! Az irénak gondoskodnia kell lat-
hatatlan ellenallasok létesitésérsl. A jo dramai nyelv ellenallé
kozegeket keres, ezeket akarja eltavolitani, de kozben 1j ellen-
allasi anyagokra is talal. Az igazédn j6 drama nyelve keletke-
zik, lesz; egy ellentétes, dualisztikus lelkifolyamat szimbéluma.

Wedekind 6sztonosen érezte, hogy a dramai nyelv termé-
szeténél fogva hajlik a péathosz felé?2. Miivészi szemléieibd)
logikusan kovetkezik ugyan ez a tétel, mind a mellett érdeme,
hogy péthosz-ellenes korban mert pathetikus lenni. A pathosz
irdnti rokonszenvébe Schiller-hatés is belejatszik. A ,.Mavquis von
Keith” rendezdi utasitasa szerint: ,Das Stiick hat in keiner Sze-
ne Konversationston. Alles muss hochdramatisch gespielt wer-
den“.2?* Wedekind naturalista dogmédkkal szemben hangsilyoz-
ta, hogy az élet és a szinhaz két kiilonboz6 valdsiag;®® a ben-
niik foglalt igazsag is kiilonboz6: a szinhaz igazsaga miivészi
igazsdg. Gyakorlatilag gondolkozva pedig tudia. hogy ugyan-
az a mozdulat mést jelent a szinpadon, mint az életben.?* Pat-
hoszra azért is van sziikség, hogy az élet és jaték kozti tavol-
sagot novelje.

Feltind Wedekindnél a dialéguskezelés sajatos médja: az
egymésmellé-beszélés. Mindegyik alak a sajat gondjaval van
elfoglalva, ett6l szeretne megszabadulni: ebben az iigyben var
valaszt. Minthogy azonban partnerének ugyanaz az esete: kér-
désnél egyikiik sem jut tovabb. Ez az egymésmelleit-beszélés
szimboluma a Wedekind-féle ember izoléltsaganak és zéartsa-

génak.

20 A, Kutscher: i. m. Bd. 1 362—3%. 1,

21 W. Flemming: i, m. 41

22 J. Soltau: i. m. 53 L

22a Fr, Wedekind: Gesammelte Werke, Bd. 9. Aufsitze aus denr
Nachlass. »Was ich mir dabei dachtec.

23 J. Soltau: i. m. 60. 1,

24 W. Meineke: Die Szenenanweisungen im deutschen natura-
listischen Drama, Schwerin (Mecklb.) 1930. 80, 1.
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Az epigon drama nyelvét a régi dinamikdanak megfelelGen:
a szenvédélyesség és a megsértett erkolesi torvények folott valé
folhaborodas jellemezte. A Bulthaupt-, avagy Voss-féle dramai
hés bija, foldiszitett képekben, hiperbélikus, talrajzolt hason-
latokban, béségesen aradé széozonben ontotte ki keblének gond-
jat a kozonség el6tt. Hozzatartozott ehhez a nyelvhez az értel-
mi, érzelmi, akarati tartalom nélkiil, iiresen futo retorika és
alpathosz.*®

A realizmus és naturalizmus j dinamikdja érvényesiilt
az immar oszton- és milieugondolat szerint igazodé dramai
nyelvben is. A donté mozzanat itt az a kovetelmény volt, amely
szerint minden szereplé személynek osztoneivel, sajatos egyéni
életszemléletével, a milieu- és korbeli, sth. viszonyaikkal egyezg
individualis nyelvet kell beszélnie. A naturalista ir6 szamiizie a
verset és a pathoszt a .nagy” képekkel egyiitt. mert eltavolitjak
a dramat az élet kozelségébil. Az Gj nyelv pillanatnyi rogton-
zéshez hasonlit: a beszélg akadozik, dadog, osszekavarja gon-
dolatait, varatlanul asszocial. stb.2¢

Az impresszionizmusnak koltéi tervei vannak a nyelvvel.
Az impresszionista iré nem latja be. mi sziikség van arra,hogy a
.valosagot”, az ..€letet” masolja a koltd, az unalmas hétkozna-
pokat, amikor mindez Ggvis adva van. Arrdl kell inkabb hirt
adni, ami egy elképzelt. j birodalomban létezik és torténik,
ahova azonban csak fantdziaval lehet bejutni. Az impresszio-
nista nyelv koltéi. A koltéi nyelv azonban nem tekintheté min-
den tovabbi nélkiil dramai nvelvnek.?” A dramai nyelv az alap-
jabanvéve dramainak gondolt nyelv; gyokerei a dramairéi
egyéniség irraciondlis mélységeibe nytilnak vissza. A j6 dramai
nyelv belsd formdja szerint dramai. Monoldg, dialégus. kiilsd
megjelenési formaja a nyelvnek; szerepel mindkett6 mas mi-
fajokban is. (A dialogus — s6t ijabban a monolég — alkal-
mazéasa gyakori pl. a regényben.) A kiilonbség kézottiik éppen
az, hogy az egyik epikai (lirai), a masik pedig dramai. Az imp-
resszionista drama leplezett monolégjai. illetve dialogusai: epi-
kai, illeive lirai természetiiek. Hianyzik mindegyikbdl a dra-
mai nyelvre jellemz§ sajatsigos belss ellentét.?® Az impresz-
szionista nyelv a drdmai nyelv belsé mozgasdval ellentétes
iranyban halad. mert nem agens. hanem reagens jellegii.?®

Haladast allapithatunk meg ellenben stilisztikailag a natu-

26 0. Doell: i m. 146. 1.
26 Ugyanott: 148—161 1,
27 R. Petsch: Zur inneren Form des Dramas. »Euphorion«. Bd. 30,
(1924). 19. 1.
28 BePelsceh: im 2-29 1.
29 J, Soltau: i. m. 103. 1.
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ralizmussal szemben annyiban, hogy az impresszionista ir6 valo-
gat a kifejezési eszkozok sokféleségében. Ez azt is jelenti, hogy
miivének minden mas valosagtol elkiilonitett létet akar bizto-
sitani. A pathosz hidnyzik itt is, mert impresszionista targy-
korben nem volna stilusos. A Wedekind-féle pathosz expresz-
szionista-aktivista alakitdsi osztonrdl tantskodik. A ,.Der Tor
und der Tod™” kivételével valamennyi félvett impresszionista
drama-fajta proza.

lll. A német impresszionista drdma és a szinpad.

A drama és aszinmiivészet genetikailag szorosan osszefiigg-
nek egymassal; a kettt egyiitt a szinhdz elemi sejtjének kell
tekinteniink.! A szinmiivészet a dramaban talalja meg legin-
tenzivebb kiteljesedését, a drama szdmara viszont a szinmiivé-
szet jelenti a végsé kifejezést. A drama igazi probakove: a
szinpad. Az igazi drama a szinhdzban, jelenlevé szinészek ele-
ven jatékaban kapja meg legtisztadbb formajat. A dramailag sti-
lustalan alkotdsok hibai pedig szinte folnagyitva mutatkoznak
a szinpadon. Nyilvanval6 tehdt, hogy az impresszionista dra-
mat sem lehet tisztan irodalmi, filologiai szempontok szerint
értékelni, mert igy éppen a leglényegesebb mozzanat sikkadna
el. Az irant kell sokkal inkabb érdeklédniink: megfelel-e az il-
leté drama a miifaj kovetelményeinek, szovegbeli formdja
szcenikailag elképzelhetG-e, sth.? Tehat: dramaturgiai szempont-
bél kell értékelniink az impresszionista:dramat is, azaz a dra-
ma belsé torvényeit kell figyelembe venniink. Az impresszio-
nista dramét. mint szoveget mar elemeztiik és értékeltiik. Mos-
tani foladatunk, hogy vizsgdljuk a szoveghez képzelt szinha-
zat, az impresszionista drdmai szovegnek a szinhazhoz val6 vi-
szonyat, jatszhatosagat, szinszeriiségét, stb.

(,,Michael Krameru)-

Egyik vidéki févarosban jatszédik le a drama harom szi-
nen; az elsd felvonas Michael Kramer lakasan,a masodik az
6 miitermében, a harmadik a Binsch-vendéglében. a negyedik
ismét Michael Kramer miitermében. A szin elképzelését a be-
rendezés részletes leirdsaval konnyiti meg az ir6. A naturalista
iré iigyel arra, hogy pontos legyen e tekintetben, mert a kor-

1 A Kutscher: Die Elemente des Theaters, Diisseldorf, 1932.
118 119. L
2 Ugyanott; 122, 1.
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nyezet el6allitdsa, Gjrateremtése sziviigye. A rendezo foladata
az, hogy az iré tervét megvalésitsa. A naturalista mivészet-
szemlélet szerint az iré és rendezs egyarant az élet illuziojat
akarja kelteni. A naturalista dogma egynek vette az életet és a
jatékot. A szinhaz tehat valosagos életet mutat be, gy kell el-
képzelni, mintha egy szoba negyedik falat oldalra toltak volna:?
ami a szobaban tartézkodokkal torténik, természetes és élethit
folyamat. A baj nyilvanvaléan onnan szdrmazik, hogy logikai-
lag ,szinvak™ emberek a jatékot, a miivészet vilagat, az eszté-
tikai valdsagot osszetévesztik, Osszecserélik a valdosaggal; az-
utan pedig hasonloképen jarnak el a valdsiag és valosziniiség
fogalmaval.*

Elonyos, hogy az elsé harom folvonés kb. 9 oran beliil tor-
ténik, ez a zart id6 egységbe fogja az illets folvonasokat, még
ha nem is fiiggenek szorosan ossze. A negyedik folvonas egy-
két nappal késébb jitszodik, ez is az oka annak, hogy nem
érezziik szerves résznek az egészben. A folvonasokon beliil Ha-
uptmann is a németekre jellemzd kép-technikat -alkalmazza.

Hauptmann jél ismeri a szinpadot; eszkozeit, lehetségeit
kihasznalja. Impresszionista szinpadtechnikai erény a hangu-
latkeltés, bitorzat, megvilgitas, stb. gondossaga. Az elsg fol-
vonéasban téli délelstt 9 ora felé. egyik sarokasztalon még ég
a lampa. A negyedik folvonasban a csaknem sotét atelier-ben
fekszik a halott fekete kendékkel letakarva a ravatalon, az ab-
lakon at gyenge esti fény vildgitja meg. a koporss koriil pe-
dig ég6 gyertydk vannak. Nincs nézé, aki ki tudna vonni ma-
gat a hangulat hatdsa aldl.

(,,Gertrud”).

A drama szinhelye: a tengeri fiirds, Riigen. egy bérvilla
verandaszobaja, ami véltozatlan is marad harom f6lvonason
keresztiil. Idoben kb. 24—28 6ra alatt jatszédik le a dréma.
Mar Otto Doell megfigyelte,® hogy a naturalista drama két leg-
fontosabb alakit tényezdje — a milieu és az 6szton —, a hely és
id6 egysége felé hajtja a miifajt. Legkonnyebben akkor lehet
valamilyen kornyezetet részletesen, pontosan bemutatni, ha ez
nem valtozik. Es akkor lehet legkonnyebben elmélyedni vala-
melyik szerepld osztonéletében, ha az illet6 életébél kisebb met-
szetet abrazol az ir6, ha az idét kis intervallumra koncentralja.
ami azt is jelenti, hogy az egyes folvonasok kozott alig, vagy
egyaltalan nem ugrik az id6. Az id6 sfiritése kétségteleniil eld-

8J, Soltau: i m.59. }
4+ Ugyanott: 60. L
5 0. Doell: i m113..1.
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nyos vonasa a naturalista dramatechnikdnak. A hely ..egysége™
azonban csak latszat szerint az. A helyszin nem valtozik ugyan
rendszerint, de az egy kornyezeten beliil a sok részlet, a nagy
véltozatossag olykor egészen lerontja az egység technikai ha-
tasat. Nem azonos tehat minden esetben a hely egysége az egy
kornyezetiel.

A szcenikai utasitasok részletesek, s6t kimerit6k Schlafnal.
Leirja a verandaszoba berendezését, megjeloli az egyes butor-
darabokat, a szerepl6k ruhdzatbeli, biologiai megjelenését, ko-
rat, beszédmoédjat, stb. Mintha nem bizna az ir6 abban, hogy
a dialogusokbél ezek a tulajdensidgok sziikségképen ki fognak
tiinni. Az e fajta részletezés szintén epikai jellegi.® A rendezé
fantazidjanak nem sok szerep jut a ,.Gertrud“-ban. Az § fol-
adata az, hogy pontos recept szerint eljarjon, a szoveget meg-
jelenitse. A legnehezebb szinészi toladat Gertrud szerepe, mert
kozponti mag nélkiili. valtozé, kontur nélkiili, bizonyos tekin-
tetben megfoghatatlan alak. Halds szerep Onkel Lorenzé és
Holmé.

(,.Spielereien einer Kaiserin™).

Dauthendey ezt a dramat szinpadilag is nagyon lazéin szer-
kesztette. Hat nagy képben — mindegyik kép tibb jelenetre
bonthat6 — foglalta 6ssze kb. 25 év torténetét. A dekoncentralt
szerkesztési m6d kifejezésre jut a hatszori szinvaltozésban. az
egyves képek onallésitasaban, a tag idékezelésben. Az idG sze-
repe,” az a tény, hogy egy drdma mennyi idén beliil jatszo-
dik le egyrészt, masrészt a drama egységei kiozott milyen nagy
id6hézagok vannak: elhatdrozéan jellemzbek a szinihatasra is.
Legerosebb szinihatdst az idedlis id6 szerepeltetése eredmé-
nyez. Az igy folfogott, siiritett és stilizalt id6 nem egyezik a
realis id6vel, kétféle id6szamitasr6l van itt tehat sz6. Daut-
hendey idébeosztisa minden szinvéltozdsnal nagy idSegysége-
ket ugrik at: ellenpéldaja az erés szinihatdsnak.

Szokatlan, hogy Dauthendey a szokasos négy folvonas elé
és utan két aj egységet. egy Prologust és egy Epilogust iktat.
A dramai forma szempontjabol ez lényegtelen kiilsGség volna, de
szinpadi el6adasban mégis hatranyos. Folting, milyen részle-
tes utasitasokat ad a szerzd a szinészek és a rendezs. s6t a
diszlettervez szamara is. (Jellembeli véaltozasok folvonds koz-
ben, biolégiai eltolédéasok. kosztiimok, diszletek, stb.) Az ird

f‘_.l,_Sdltau: i. m. 104. L
7 0. Spiess: Die dramatische Handlung in Lessings »>Emilia Ga-
lottic . . . stb, 34. L
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eros theairalis hatdsokra torekszik: erre vall az egyes szinek
pazar kiallitdsa és berendezése, operettszerii latvanyossiga (I).
Szinpadi érzékre vall a szerepl6k mozgatdsa. megjelenése és
tavozasa. stb.

(.,Gliick™).

A XIX. szdzad utols éveiben erds volt a vagy és a szandék,
hogy az 1j, intim miivészet, a modern drdma megfeleld, sti-
lusos keretek kozott jelenhessék meg a kozonség el6tt. Strind-
berg érezte meg elGszor, ..hogy a mostani szinhaz tilnagy an-
nak a dramanak, amit 6 keresett. Ennek nemcsak az a kovet-
kezménye, hogy a kozonség nagyon is kiilonboz6 rétegekbdl,
osszevissza keriil oda. hanem akustikaja és optikdja dltal talzé
jatékra kényszeriti a szinészt™;® Schlaf az intim dramérél ir
egy utdszoban.® Azt fejtegeti, hogy a dialégus allando fejls-
désre képes, ujabb és ujabb mozzanatokkal gyarapszik és gya-
rapodhat. Az 6 reformgondolata annyiban jelent djat. hogy
elvszeriien figyelembe veszia két foszereplé tudatalatti, pszicho-
fizikai kapesolatat: a dialégusvezetés indirekt jellegii lesz en-
nek megfeleléen: ami a két lélekben végbemegy: inkabb sejt-'
jilk, mintsem kozvetlen hallanék. Ilyen médon képes az 1j
drama a legbenséségesebh dolgokat, s6t a kimondhatatlant is
kifejezni. Max Dauthendey .intim miivészetrél” értekezik,
késébb pedig folveti az intim szinpad gondolatat is.

Az impresszionista dramairas gyakorlata, valamint Strind-
berg, Schlaf. Dauthendey elképzelése alapjan megszerkeszthet-
jik az intim szinhazat és szinpadot. Kiilon épiiletre nincs is
sziikség, a szinpadot nagyobb szobdban, teremben helyeznék
el. A terem befogaddképessége minimdlis volna, 50—120 sze-
mélyre gondolhatunk. Elengedhetetlen kelléke e helyiségnek a
j6 akusztika, a meghitt. kényelmes, elegans, mélyszinii beren-
dezés. A .Gliick™ el6adasa kiilonleges lampdkat is igényelne.
Strindberg koveteli’* a ..rivalda proscenium. orchester eltdvo-
litasat, a nézbtér teljes elsotétitését is:... meg kell sziintetni a
természetellenes als6 vilagitast (is), mely a szinész arczdn egy
csomé fontos vonast elmos és egy csomé tjat, természetelle-
neset teremt. mely szemébe siitvén, akadalyozza a szabad szem-
jatékot. Reflectorokkal valé. oldalrdl jove vilagitassal kell ezt

8 Lukécs Gyorgy:i m IL k. 41, 1

9 J. Schlaf: ;Vom intimen Dramaec. 1897. (Als eine Arl »Nach-
wort« dem Drama :Die Feindlichenc beigelegl. 96. 1.

10 Max Dauthendey: Autobiographisches. Gesammelte Werke.
Bd. 1. 565. 1.

11 Lukdcs Gyérgy: im. IF k. 41—42 1.
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helyettesiteni. Meg kell valtoztatni a szinpad berendezésének
merev symmetrigjat €s fel kell haszndlni az impresszionista
festészet vivmanyait, a fest6i szabalytalansagokat, a levagast,
a sejtetést” Az impresszionista drama megfelelé szcenikai meg-
jelenési forméja tehat: a kamaraszinhaz.

Az intim drdma hirt adna a lélek legmeghitiebb dolgairdl,
telitve volna sejtetésekkel. titkokkal, finoman borzongato ese-
ményekkel. A dialogusok finom arnyalatai ennek a miivészet-
nek lennének eszkozei. Az eléadé miivésznek az volna a sze-
repe, hogy kozvetitse a torténéseket fejlett beszédtechnikan,
mimikan, kézmozdulatokon, némajéatékon, stb. keresztiil. En-
nek megfelelen gyakori lenne a néma jelenet. A szereplék sza-
ma kevés volna. Viszont at kell alakulnia a szinjatszasnakis™ ..
véget kell vetni a sugélyuk elstt valé agalasnak, az elmenete-
lek uténi tapsra vald jatszasnak: meg kell sziinnie annak a
lehetetlen hagyoménynak, hogy a szinészek az altaluk jatszott
alak abstrakt jelleme szerint maszkirozzak magukat. A jellem
nem allandé a darab folyaméan, hogy a legegyszeriibb példat
mondjuk, a komoly ember is elmosolyodik egyszer és milyen
torzkép az eredmény, ha a nevetd arczra fajdalmas vondsok
vannak rafestve. Mindennek igazi jelent6sége az, hogy véget
vetne a tizenkilenczedik szdzad szinhdzaban uralkodé szin-
padi typusoknak. Ezek nem a drdmai stilizdlas sziikségszerii-
ségébol jottek létre, hanem a szinpadi routine kényelmességé-
b6l és minden nagyobb gazdagsdgot, részletességet és valtoza-
tossagot a dramai emberrajzban lehetetlenné tettek, egy par
charakterchablonba merevitvén bele minden kifejezési lehe-
toséget™.1?

Az igy. impresszionista mdédon elképzelt korszeriien idea-
lis szinhéz idedlis kiozonsége: az esztéta hitkozség volna. A gyii-
lekezet tagjai kozott az ir torzsi hozzétartozoi, ugyanabbél a
szellemi fajtabol szarmazok, foglalnanak helyei, — ahogy Her-
mann Bahr mondana. Kivénatosak volnanak a raffinalt érzék-
szervek és a kivételes intelligencia. A jelenlévék szabadon, tet-
szés szerint valasztott helyen. ecsoportokban helyezkednének
el. mint valamely szalonban. Mindenki pontosan hallani a sé-
hajtast is, latna az arcjaték finomsagat is; idealis szinh4z len-
ne tehat, amelyben semmi jelnek nem volna szabad elvesznie.
A kozonség és eldadok kozotti fizikai és lelki tavolsig mini-
malis volna. Minden el6adast Gigy élne 4t az ember, mintha az
€let valamelyik intim eseményének volna tanija. Ilyenfajta
szinhazban tudjuk elképzelni a ..Gliick™, az ,,Anatol“, a ,,.Der
Tor und der Tod”, s6t kevés modositassal a ,,Spielereien einer
Kaiserin® és a ,.Gertrud” el6adasit is.

12 Lukacs Gy or gy iom T ki 4. .1
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Az irék intim szinhézanak eszméje elGszor Antoine pa-
rizsi ,.Theatre Libre”-jében (1887), azutian Otto Brahm ..Freie
Biihne“-jében (1889) valésul meg. Néhany évi kisérletezés utan,
— kozben is sok megalkuvassal kiizdottek —, megsziint mind-
két szinhdz. Brahm és tarsai azzal indokoltik a szinhaz fel-
oszlasat, hogy betoltotte feladatdt, iréi immdar egytdl-egyig a
.nagy" szinhdzak hdziszerz6i. Masok hivatkoznak a mostoha
kiilsé6 koriilményekre. Ezeken és hasonl6 esetleges okokon tal
azonban mélyrehat6 oka van, .,a miért megvaldsithatatlan volna
(az intim szinhdz) még akkor is, ha minden kiils6 koriilmény
oly erével kedvezne neki, a milyennel most ellene szegiil. A
nagy elvi tévedés itt van: egy tomegnek tomeg voltat nem a
benne foglalt embereknek szama (vagy legalabb is csak egy
bizonyos hatdron alul, olv alacsonyan, a mely itt alig johet
szamba) hatdrozza meg. Es ha egyszer tomegérzés jon létre,
annak min8ségére a tomeget alkoté egyes emberek mindségének
donts szerepe alig van. Az intim szinhdz intimitdsa vagy nem
valtoztat semmit a szinhdzi hatasok lényegén, vagy legfeljebb
gyengiteni képes &ket. Képes, mindenféle hangulat-requisitu-
mok segitségével, bizonyos mértékig isoldlni az embereket egy-
méastol, megakaddlyozni egy nagy mystikus extasis létrejotiét;
de mégsem képes minden osszefiiggést elvdgni. Lehetetlen mé-
gis, hogy alkotés és élvezd kozott a maganyos olvasds intim
kozelsége jojjon létre. nem is szdlva arrél, hogy még a legko-
zelebbrdl latott, a leghalkabb rezgésekbdl osszeallo drama sem
alkalmas arra, formajanal fogva, hogy ilyen perspektivabol
nézziik. Lehetetlen, hogy a tomegbenlét érzése teljesen elveszit-
se minden hatasat, barmennyire meggyengiilt is és elvesztette
is minden positiv erejét. Az intim szinhazban elérheté hatés
— nem sz6lva egypar itt szimba nem jov6 szinészi és szinpad-
technikai vivménytél —, csak ugyanaz lehet, mint minden mas
szinhdzé. Amit az & eszkozeivel el lehet érni. az csak a koz-
vetlen hatds gyengitése egy mélyen problematikus, valészini-
leg soha el nem érhet6 kozvetett intellektualis hatds kedvéért.
Az egész intim szinhdz elvileg paradox intézmény: aristokrata
szinhdz nincs és nem létezhetik, mert egyik részének meg kell
semmisitenie a masikat. Szinhdz a tomegérzések primitivségé-
nek megsziintetésére nem torekedhetik, a néikiil, hogy onma-
gat tonkre ne tegye™.'®

Az ,,Anatol” torténetének szinhelye hétszer viltozik. A sok
valtozas egyszersmind valtozatossagot jelent. (Anatol szo-
baja; bécsi utca: bardtja szobaja: Emilia lakdsa; cabinet par-
ticulier Sachernal: a két utolsé jelenet tijra Anatolnal.) A sok
szinvaltozds szétszorja a kozonség figyelmét és mellékes je-

18 Lukacs Gyorgy: i. m. I kotet, 93—94. 1
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lent6ségii dolgokra tereli; klasszikus dramairok torédnek ez-
zel. Az ,,Anatol” id6technikdja szabad, azaz erre vonatkozo-
lag az ir6 nem ad semmi utasitdst. (Shakespeare hasonloképen
jar el, de természetesen mas foltételek mellett.) Schnitzlernél az
1dé nem stilizalo tényez6. Az idedlis id6 pontosan megegyezik
nala a realis idovel: annyi id§ sziikséges az egyes képek el-
jatszasahoz, mint amennyi a szinpadon kiviili életben val6 meg-
torténésiikhoz. A képek kozott tetszés szerinti id6 telhet el

Schnitzler is nagyobb egységekben, képekben jelenit meg.
Az egyes képek lazan fiiggnek oOssze; csak a fészereplé szemé-
lye koti ossze Gket.

Rendezdi utasitdsai kimértek, csak a lényeges mozzanatokra
vonatkoznak: jellegiik szini: gyakorlatilag mindegyik helyén-
valo, megvalosithato. Pontosan megjeloli pillanatrol-pillanatra
a dialogust kisérd jelenségeket. (Arc- és kézjaték, nevetés. stb.)
Minden részlet nagy szinpadérzékrdl és ismeretrsl tantdskodik.

(,,Der Tor und der Tod").

A drama szinhelye mindvégig Claudio haza, ezen beliil az
6 dolgozoszobaja. Késé alkonyatkor kezdédik és egy ordn be-
lil be is fejezédik. A sotétséget azért valasztotta Hofmannsthal
héattérnek, mert transzcendentélis személyek nem jelenhetnek
meg vildgos nappal a szinen, csak éjjel, amikor az érzékszer-
vek amugy is csokkentett mértékben milkodnek. A személyek
szama kicsi; két fészerepld és mindossze négy mellékszerepld.
A cselekmény is egyrétegii. Nyilvanvalé, hogy az iré itt klasz-
szikus mintdk szerint dolgozott, mert szinpadtechnikailag a
legszigoribb egység elvét valésitja meg. A gorog példa hatésa
dramair6i munkassigaban amtigyis kétségteleniil kimutathaté.

A 19 éves Hofmannsthal szinpadismerete meglepd. Finom-
izlésti dolgozoszobaban jatszédik le a drama. Vilagitasul a le-
nyugvé Napot jeloli meg. Azutdn lampat hoz be egy szolga a
szobaba. Gondoskodik a szereplék gyakori helyvaltoztata-
sarol. (Claudio!) Csak Claudio baratjanak szinpadi jellem-
zése groteszk és bant6, akinek késsel a mellében kell follépnie.
Csak itt vessziik észre, hogy a szerz6 még nagyon fiatal. Ha-
tdsos az utolsé jelenet, amikor Claudio osszeesik, — valdszi-
niileg sotét lesz a szinpadon, csond van: a szinpad iires marad
néhany pillanatra; kis idovel késébb latszik az ablakon A&t,
ahogy vonulnak az ismeretlen vilag felé: elél lepeddbe bur-
kolva a Halédl, mogotte egymésutan Claudio anyja, volt kedvese
és Claudio.

A kiilsé tagolas hidnyzik, az ir6 nem jeloli meg az egyes
jeleneteket. de belsd tagoldsa azért van a draménak, mert két
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nagyobb képre kiiloniil el. Az els6 kozvetleniil a Halal meg}ele-
nése el6tt végzodik, a masik jelenetben a Halal és volt aldo-
zatai szerepelnek.

(..Erdgeist”, ,Biichse der Pandora™).

A naturalizmus és impresszionizmus kozott szinpadtech-
nikailag csak fokozati kiilonbség van, nem minéségi; a két
dramai stilus j szinpadi stilust alkotott drdmai vizidja sza-
mara. Az 1j stilusrendbe beleilleszkedett a rendezés és a szi-
nészek jatéka is. Természetes, hogy a naturalista-impresszio-
nista szinhaznak mérhetetlen foladatot jelentett klasszikus
avagy mas formaban irt dramat el6adni. A technikacsere és
jo szandék ellenére is az tortént, hogy sajat képére és hason-
latossagara formalta az idegen stilust is. Ez volt a sorsa We-
dekind dramdinak is a kor szinhdzdban. Az ironak kinosan kel-
lett tapasztalnia, hogy miivészi elképzelését meghamisitja a
korban divatos rendezés. Az elemi asszonyi tulajdonsidgokkal
jellemzett Lulu raffinalt n6vé valtozott at, 1904-es divat sze-
rint Salome volt. A hatdrozoit, er6s akarata vilagfi, Dr. Schén
dekandens volt, mint Pastor Rosmer Ibsen dramajaban.’* Har-
colt tehat az ir6 a naturalizmus €és impresszionizmus, a natu-
ralista-impresszionista szinjatszds ellen elvszerlien, mert koran
folismerte a naturalista forma gyongeségeit: harcolt elleniik
gyvakorlati okokbél. mert nem értették meg elgondolésait.

A Wedekind-féle drama alfaja és 6megdja a mimika (tag
értelemben véve), uralkod6 elemei: a mozgas, cselekvés, aka-
rés, szenvedély, tempé, szigori szerkesztés. Sziiksége volt e
szerint a szinpad teljes appardtusdra, mint a kosztiim, koérus,
tomegjelenetek, diszletek, vildgitas, zene, ének, tanc, stb. al-
kalmazisiara. Wedekind rendez6i igényeit nem tudta a natu-
ralista szinjatszas kielégiteni. Tiltakozott azonban az expresz-
szionista szinjatszas és rendezés ellen is, amikor a Hidallat és
a Marquis von Keith-ot igy jatszottdk. J6 Wedekind-el6adast
azonban mégiscsak stilizdlt expresszionista-aktivista rendezés-
ben képzelhetiink el.?

Az ir6 fejlett szinpadérzékére vall a cselekmény szinhelyé-
nek megvélasztdsa. Az elsé folvondsbeli miiterem, illetve a
portrait-festés igen jo alkalom emberek és kapcsolatok feszte-
len bemutatésira. Természeténél fogva nagy szcenikai lehetd-
ségeket kindl — mint semleges kirnyezet — a szinhizi 6lt6z6
és a szalon. A torténés szinhelye azonban Wedekindnél a dra-

4 Frank Wedekind: Gesammelte Werke. Bd. 9. Aufsitze aus
dem Nachlass. »Was ich mir dabei dachte«. 438, 1.
15 A. Kutscher: Frank Wedekind . . . sth. 1. m. Bd. 3, 262—288, 1,
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ménak nem meghatarozott tényezbje, mint a naturalistaknal, il-
letve az impresszionistaknal; nem milieu, hanem csak a szini be-
rendezések és hatasok rezonal6 alapja.'® Idémeghatarozast nem
kozol az ir6. de a képek dinamikaja gyors egymasutanisagot
igényel. Az egyes folvonasok ndla is egy-egy nagyobb képet
foglalnak Gssze.

Az ismertetett dramak szinpadi sorsa a benniik foglalt dra-
mai értékek szerint ingadozott. A ,.Michael Kramer“-t a Deut-
sches Theater-ben jatszottak elséizben 1900. dec. 21-én. A ,.Biih-
ne und Welt“'7 szinhazi kritikusa szerint csak a kozonség ud-
variassiga mentette meg a darabot. Sokat koszonhet az ir6 Max
Reinhardt (Michael Kramer) jatékanak. A harmadik folvonas-
r6l azt irja Stiimcke, hogy a jelenlévok egyhangi hallgatassal
fogadiak, a negyedik folvonds pedig kemény prébara tette a
publikum figyelmét. 38 évvel ezutdn — Werner Krauss-szal a
cimszerepben — hasonlf hatast tapasztaltam.

A . Spielereien einer Kaiserin“ premierjérél azt tudjuk,
hogy a miincheni Schauspielhaus-ban jatszotta eldszor a ..Neuer
Verein™ 1911-ben Steinriick rendezésében telt haz eldtt: jelen
volt Miinchen irodalmi elitje. Georg Schaumberg kritikdja ra-
gyog6 sikerrdl szamol be. Sokdig iinnepelte a kozonség a noi
fészerepl6t. Tilla Durieux-t Katalin szerepében: Steinriickot
Menschikoff és Basilt Péter car szerepében hasonléképen. Ka-
talon kosztiimjeit Orlik professzor tervezte.'®

A ..Gliick” sorsarél nem tudunk semmit. nem valészind,
hogy alland6 szinhazban jatszottak volna.

Az . Anatol“t a Deutsches Volkstheater mutatta be el6-
szor 1893. dec. 1-én. Anatol szerepének alakitéja legtobbszor
Josef Jarno volt.2°

A ..Der Tor und der Tod" bemutaté el6addséat a miincheni
‘Akademischer Dramen-Verein rendezte 1898. majusaban. Al-
land6 szinhazban tudtunkkal nem jatszottdk. 21

Legvéltozatosabb és leggazdagabb az ,.Erdgeist” és a
.Biichse der Pandora“ torténete.?? Az ,.Erdgeist” bemutaté eld-

18 A, Kutscher: Frank Wedekind . , . sth. i. m. 280. 1,

17—18 H. Stiimcke : »Michael Kramer«. »>Bithne und Welte, stb. Jg.
IIL (1901).

19 G. Schaumberg: :Spielereien einer Kaiserin«. »Bithne und
Welt«. Jg. XIIL 1911,

20 R. F. Arnold: Das moderne Drama. Stra8burg 1900, 220—237. 1.

21 Ugyanott 188. 1.

22 A. Kutscher: Frank Wedekind . . . sth. 1. m. Bd, 1, 240, 1,
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adasa 1898. februéar 25-én volt. A Leipziger Literarische Gesell-
schaft, mutatta be, amelynek elnoke Kurt Martens, rendezéje
Dr. Carl Heine volt. A szinlapon ..Burleske Komodie“-t igértek
a kozonségnek. A publikum egyébként, — hogy a targyila-
gossagot biztositsak — munkdsokbol tevédott ossze, akik a
proletariatus folhajté erejét szemlélték Luluban. A szerzé nem
igy gondolta ugyan, de a kizionség biztositotta a sikert. Lulut
Leonie Taliansky, Dr. Schént Wedekind jatszotta. Ezutdn sok
helyen eléadta a draméat Carl Heine vandorl Ibsen-Theaterje.
Foltiinést keltett a Reinhardt Kleines Theater-jében tartott eld-
adés 1902. dec. 17-én: Dr. Schént Emanuel Reicher, Lulut G.
Eysoldt alakitotta. Lulu szerepét késbb Wedekindné, Tilly Ne-
wes vette at, Dr. Schén klasszikus abrazoloja pedig Albert
Steinriick lett.

A ,.Biichse der Pandora®-t a niirnbergi Intimes Theater ve-
zetGje, Emil Messthaler mutatta be elészor zartkord el6adas-
ban 1904. februar 1-én. 1904-ben a miincheni Schauspielhaus-
ban adtik el6, 1905-ben pedig a Trianon-Theater-ben jatszot-
tak Albert Heine rendezésében. Az els6 nyilvanos el6adast a
Kleines Schauspielhausban tartottak 1918. december 20-an, ad-
dig a cenzura tiltotta.

A premier-eldadasok e rovid torténetéhez esak azt flzzik
még hozza, hogy azéta is a ,Michael Kramer®“-t, illetve az
wErdgeist“-ot jatszottdk legtobbszor: jellemzs, hogy a mi rend-
szeriinkben éppen a két hatarértéket jelenté dramat. A tobbi
impresszionista drdima ma mar az irodalomtorténeté; a miulté,
nem a kozonségé.

(Osszefoglalas).

Mivel tény az, hogy a driama és a szinhaz élete Gsszefiigg,
valamint az is kétségtelen, hogy az igazi j6 drama, azaz az iré
absztrakt, vizualis, akusztikus, motorikus elképzelése csak a
szinhazban, eleven emberek jatékdban olt testet, ezért értékel-
tiik a német impresszionista dramat is dramaturgiailag és vizs-
géaltuk a szinszeriiség szempontjabol.

A német impresszionista drama végsé mérlegét elkészitve,
sok negativumot vagyunk kénytclenek megéllapitani kevés po-
zitivummal szemben. Mindenekel5tt hatranyos az, hogy az im-
presszionista ir6 nem dramairé-ezyéniség, aki ellentétekben
gondolna és fejezné ki a vildg rendjét. Thematikdja, — a sze-
relem és a halal problémai —, altalanos emberi jelenségekkel fog-
lalkozik, igy dramai foldolgozasra alkalmas volna. Dramaelle-
nes azonban az a méd, ahogyan az impresszionista ir6 e két



66

targykort nézi, az intim szemlélet, amellyel kozeledik hozza.
Iit elsdsorban az impresszionista drama szexudlis tartalméra
gondolunk. Ebben a targykorben tiinik ki kiilonosen, hogy az
impresszionista ir6 hosszt idékre elfelejti néha, hogy szinhaz-
ban jelenlévé kozonség szaméra ir. Elfelejti, hogy a szinhaz-
ban kiilonféle nemii, kori, foglalkozasu, stb. emberek iilnek egy-
mas mellett. Nem gondol arra, hogy a kozonségnél, azaz a ,,to-
megnél” masok a lelki hatds torvényei, mint maganyos olvaso-
nal. Szinhazi publikum el6tt elviselhetetleniil kinosan hat a
szexualitds,® ami azzal fiige ossze, hogy ez minden embernek
legszemélyesebb dolga: magéaniigye. Hozzédjarul ehhez az a ko-
riillmény is, hogy az intim mozzanatokat a szinhdz akusztikdja
folerssiti. A haldlgondolat 4télése viszont kétségteleniil koltoi.
Az alakok jellemzése és pszichologidja komoly értéket jelent
ugyan, de dramailag hasznalhatatlan. Megallapitottuk azt is,
hogy valamilyen fajta cselekményre sziikség van a draméban.
Ezzel szemben taldltunk cselekménynélkiili impresszionista dra-
mat is. Az is kétségtelen, hogy az impresszionista drama mel-
lérendels szerkesztési elvének érvényesitése gyakorlatilag tart-
hatatlan. Az impresszionista ir6 hagyomény- és miltellenessége
ezen a ponton bosszilja meg magat legjobban. Amikor az imp-
resszionista iré frissen, primitiven ,szerkeszt”, nem gondol ar-
ra, hogy a drdma a legbonyolultabb kolt6i miifaj. hogy az
abrazolt életviszonyokba igen sok tényezd belejitszik. Figyel-
men kiviil hagyja, hogy e sokféle modus természeiének vizs-
galata alapjan évszézadok folyamén bizonyos ,torvényeket® von-
tak el, akik e miifaj meghdditasan faradoztak, és ezek az el-
képzelt torvények gyakorlatilag bizonyos technikai rendszer-
ben fejez6dnek ki. A dramairas technikai vonatkozdsainak el-
ismerése mindossze a reédlis adottsagokkal valo kiegyezést je-
lenti. Abbél viszont, hogy nem veszek tudomast szerkesztési
nehézségekrdl, nem kovetkezik, hogy ezek nincsenek is jelen.?*
A primér adottsag azonban minden esetben a kolt6i, illetve dra-
mair6i tehetség. Ezen a pontot bukott meg Gottsched és Frey-
tag esztétikaja. A fenti hidnyokbdl természetesen kovetkezik,
hogy az impresszionista drdma nyelve nem dramai, tgyszin-
tén az is. hogy az impresszionista drdma szcenikai jellege kiil-
soleg, disz. nem szerves rész az egészben. Nagy hétranya az
is, hogy telitve van epikai mozzanatokkal, amelyeket szinpa-
don nem lehet abrazolni.?

23 H. Ihering: Aktuelle Dramalurgie. Berlin, 1924. 70—71. .
2¢ A, Kutscher: Die Elemente des Theaters, 1. m. 130. 1.
25 J. Soltau: i. m. 104. L
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A) Impresszionista ir6k és miveik.

Hauptmann, Gerhart: (1862. Obersalzbrunn). Rendszeres iskolai tanul-
méanyokat nem folytatott. Polgari foglalkozdsa nines. 1912-ben
Nobel-dijjal tiintették ki. Tobb német és kiilfoldi egyetem disz-
doktora. Agnetendorfban lakik. (Riesengebrige).

Schlaf, Johannes: (1862. Querfurt). Halleban és Berlinben hallgatott fi-
lolégiat. Polgari foglalkozasa nines. Nevezetes Arno Holz-cai
egyiitt eltoltott tele Pankowban (Berlin mellett), ahol a natura-
lista modszer ,foltalalasan® faradozott. Weimarban él.

Dauthendey, Max: (1867—1918, Wiirzurg—Java). Realiskolat végzett.
Polgari foglalkozasa nem volt. A Stefan George-Kor tagja. 1905—
06: Londontél Londonig ,utazids a Fold koril“. 1914—18: internal-
jak Java szigetén. Azt irjak rdla, hogy a hosszii vagyakozasba
halt bele. :

Schnitzler, Arthur: (1862—1931, Wien—Wien). Dr. med. Egy ideig
korhazi orvos, illetve, asszistens. A szédzadvég divatos béesi irdja.

Hofmannsthal, Hugo wvon: (1874—1928, Wien—Rodaun (Bées mellett).
Dr. phil. Eleinte ko6ltéi alnév alatt ir. (Theophil Morren, Levis,
Loris, stb.) Polgari foglalkozdsa nem volt. Tagja a Stefan Ge-
orge-Kornek. Egy idében Reinhardt, illetve Richard Strauss mun-
katarsa volt.

Wedekind, Frank: (1864—1918, Hannover-Miinchen). Gimnaziumot
végez; jogot hallgat, de nem vizsgazik. Reklam- és sajt6fénok
Maggi-nal Svajchan, cirkusztitkdr, ujsagird, énekes, szinpadi
szerz6 és rendezd, stb. Elt Miinchenben, Berlinben, Parizsban, Lon.
donban. Felesége Tilly Newes, neves szinészné.

Dauthendey, Max: Gesammelte Werke, Albert Langen, Miinchen.

Hauptmann, Gerhart: Gesammelte Werke, S. Fischer Verlag, Berlin.

Hofmannsthal, Hugé won: Gesammelte Werke, S. Fischer Verlag,
Berlin.

Schlaf, Johannes: Werke, Verlige: F. Fontane et Co., Berlin. Max
Spohr, Leipzig, John. Sassenbach, Berlin. Paris, J. C. C. Bruns.
Minden i. W,

Schnitzler, Arthur: Gesammelte Werke, S. Fischer Verlag, Berlin.

Wedekind, Frank: Gesammelte Werke, Albert Langen-Georg Miiller.
Miinchen.
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B) Dramaturgiai munkak.

Alberty, Max: Moderne Regie. Frankfurt a. M. 1912.

Aristoteles: Poetik. Ubersetzt. u. eingeleitet von Theodor Gomperz.
Leipzig. 1897.

Arnold, Robert Franz: Das moderne Drama. Strassburg, 1908.

Arnold, Robert Franz: Das deutsche Drama. Miinchen, 1925.

Bab, Julius: Die Chronik des deutschen Dramas. Bd. 1—5. (1900—1926)

Bab, Julius: Nebenrollen. Berlin, 1913.

Bab, Julius: Neue Wege zum Drama. Berlin o. J. (1911).

Bahr, Hermann: Wiener Theater. Berlin, 1899.

Borinski, Karl: Das Theater Berlin, 1921.

Brahm, Otto: Kritische Schriften iiber Drama und Theater. Bd. 1—2.
Berlin, 1913.

Bulthaupt, Heinrich: Dramaturgie des Schauspiels. Bd. 4., 6. Auflage.
Oldenburg und Leipzig, 1909.

Busse, Bruno: Das Drama. Teil IV: Vom Realismus bis zur Gegen-
wart. 2. bearbeitete Auflage. Leipzig und Berlin, 1922.

Diebold, Bernhard: Anarchie im Drama. Frankfurt a. M. 1921,

Dinger, Hugo: Dramaturgie als Wissenschaft. Bd. 1—2. Leipzig,
1904/05.

Doell, Otto: Die Entwicklung der naturalistischen Form im jiingst-
deutschen Drama (1880 bis 1890). Halle. 1910.

Eberle, Oskar: Theaterwissenschaftliche Grundbergriffe. Basel und

" Freiburg, 1928.

Elsner, Richard: Moderne Dramatik in kr1tlscher Beleuchtung. Heft
15.: Frank Wedekind... Berlin o. J.

Flemming, Willi: Epik und Dramatik. Versuch jhrer Wesensdeutung.
Karlsruhe, 1925.

Flemming, Willi: Vom Wesen der Schauspielkunst. Rostock, 1927.

Freytag, Gustav: Die Technik des Dramas. 5. verbesserte Auflage.

 Leipzig, 1886.

Gartelmann, Henri: Dramatik. Kritik des aristotelischen Systems
und Begriindung eines neuen. Berlin, 1892.

Goldmann, Paul: Vom Riickgang der deutschen Bithne. Frankfurt a.
M. o. J.

Goldmann, Paul: Aus dem dramatischen Irrgarten. Frankfurt a. M.
1905.

Hagemann, Carl: Schauspielkunst und Schauspielkiinstler. Berlin,
1903.

Harden, Max: Berlin als Theaterstadt. Berlin, 1885.

Holl, Karl: Geschichte des deutschen Lustspiels. Leipzig. 1923.

Thering, Herbert: Aktuelle Dramaturgie. Berlin, 1924.

Jacobs, Monty: Ibsens Biihnentechnik. Dresden, 1920.

Jacobsohn, Siegfried: Die Schaubiihne. Bd. 1—4. Jg. I.—II. Berlin. o. J.

Jacobsohn, Siegfried: Das Jahr der Biithne. Bd. 8. Berlin, 1919.
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Kiaar, Alfred: Das moderne Drama, dargesiellt in seinen Haupt-
vertretern. Teil. I.—II. Leipzig und Prag. 1883.

Kutscher, Arthur: Die Elemente des Theaters. Diisseldorf, 1932.

Lebede, Hans: Klassische Dramen auf der Biihne. Leipzig und Ber-
lin, 1916.

Lessing, Gottfried Ephraim: Hamburgische Dramaturgie. Teil X.,
Hg. von R. Boxberger, Berlin—Stuttgart o. J.

Lessing, Otto Epharaim: Die neue Form. Ein Beitrag zum Verstédnd-
nis des deutschen Naturalismus. Berlin, o. J.

Lipps, Theodor: Der Streit iiber die Tragiodie. 2. unverinderte Auf-
lage. Leipzig, 1915.

Litemann, Berthold: Das deutsche Drama. Leipzig und Hamburg,
1912.

Ludwig, Albert: Die dramatische Dichtung. Leipzig und Berlin, 1923.

Lukdeés Gyorgy: A modern drama, I—II. k. Budapest, 1911

Meincke, Wilhelm: Die Szenenanweisungen im deutschen naturalisti-
schen Drama. Schwerin (Mecklb.) 1930.

Merker, Paul-Stammler, Wolfgang: Reallexicon der deutschen Lite-
raturgeschichte. Bd. I.—III. Berlin, 1925—1931.

Michael, Friedrich: Deutsches Theater. Breslau, 1923.

Miiller, Georg: Drama, Theater, Schauspielkunst. Bielefeld und Leip-
zig, 1929,

Németh Antal: A szinjatszas esztétikajanak vazlata. Budapest, 1929.

Petersen, Julius: Das deutsche Nationaltheater. Strassburg, 1919,

Petsch, Robert: Deutsche Dramaturgie. 2. Auflage. Hamburg 1921.

Petsch, Robert: Zwei Pole des Dramas. Deutsche Vierteljahrsschrift.
Bd. 2. (1924) 193—224. 1.

Petsch, Robert: Zur inneren Form des Dramas. Euphorion. Bd. 30.
(1929). 19--39. 1.

Proelss, Robert: Geschichte des neueren Dramas. Bd. 5. Leipzig, 1883.

Rabl, Hans: Die dramatische Handlung in Gerhart Hauptmanns ,,We-
bern*“. Halle, 1928.

Sittenberg, Hans: Das dramatische Schaffen in Osterreich. Miinchen,
1898.

Stchlaf, Johannes: Vom intimen Drama. 1897. (Als eine Art , Nach-
wort“ dem Drama ,Die Feindlichen“ beigelegt.)

Soltau, Jens: Die Sprache im Drama. Berlin, 1933.

Spaeth, Maximilian: Die dramatische Handlung der ,Riuber“ Er-
langer Dissertation. 1926.
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