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Milyennek ldtta a rozsdt az antikvitdas embere? Errol a
képzomiivészeti alkotdsok kérdezhetoek, dmbdr a gérég és a romai
Jestészetbol a fal- és a tdgan értelmezett funerdlis festészet egy-két
miive, a monumentdlis munkdkrol tudosito irodalmi forrdsok
némelyike s a szerencse folytdn némely mozaikmdsolat maradt
fenn csupdn.

tossagu, botanikai szempontbol azonosithatatlan rézsaja az 1-6. szazad kozott

sokféle kulturalis hatas alapjan formazodott meg. E képzodmuvészeti alkotasokon
szerepld, uniformizalt névénynek e korban a miivet készitd és a megrendeld-felhasznald
lelkiiletébol fakado szimbolikus értelem jutott, s € mentalitas jegyeire kovetkeztethetlink
a rdzsa abrazolatat korbevevo kiilonb6zo jelképekbdl.

ﬁ Rémai Birodalom festészetének és mozaikmunkéainak formailag alacsony valtoza-

Arcképek a fajjumi mimiikon

A 18-19. szazad forduldja utan Kair6tdl délre, a Nilustol nyugatra eltertild odzisban s
a kornyékén tobb mint ezer hellenisztikus festészettel rokonithaté, mimiara helyezett
portrét, néha fél- illetve egészalakos képet talaltak. Az els6 harom évszazadban a Fajjum
vidékén €16 tehetdsebb, romanizalt egyiptomiak holttestét nem elégették, hanem mumi-
fikaltak. A realista hatasu arcképet, amely a tGlvilagra tartd, hosszas eljarassal tartositott
tetem arcrészét takarta, életszerire festették, némelyet még akkor, amikor a modell élt, s
ilyenkor a képmast évekig raktaroztak, vagy kiakasztottak a lakdszoba falara, s némelyet
pedig, ha hirtelen kovetkezett be a halal, a halottrol. A munkékat, amelyek joval a bizan-
ci ikonfestészet kialakulésa el6tt késziiltek, ma az alexandriai gérég-romai festészet cso-
dalatra mélto alkotasainak tartjak.

A képmasok koziil azok, amelyek miivészi kvalitasuk révén redlis hatastiak is, a népesség
mentalitasardl sok-sok informacioval szolgalnak. Tul azon, hogy a haj- és ékszerviseletrdl,
kozmetikai eljarasokrol, koszorthasznalati modokrdl, ruhazatrdl, kultikus eljarasokrol él-
ményszeri képet kapunk, az €16, illetve a halott kezébe adott, szimbolikus jelentésii targyak
— tuikor, kereszt, viragfizér, tégely, pohdr s egyebek — haszndalati modja sem marad rejtve. Egy
Hawaraban talalt, Tiberius kori, 14-37 kozott sirkamraba helyezett mimia legkiilsd, stukko-
dekoracidja boritasan az asszonyalak kezében nem csak rozsafiizér, de leveles, két bimbds ro-
zsa is talalhatd. (Doxiadis, 1995, 141.) Azon a mintegy szaz évvel késdbbi korbol szarmazo
mumian, amelynek a stukkdboritasara portrét erésitettek, a lanyalak, két keze kozott tartva,
egy Isis-kulcsot és egy rozsaszirom-flizért vitt magaval a talvilagra. (Doxiadis, 1995, 71.)

Ugyan éppen a fajjumi régészeti feltarasok deritettek fényt arra, hogy a temetkezés-
kor rézsafiizért helyeztek a halott, illetve a mamia mellé, de mivel a leletek sosem Oriz-
hették meg a viragok eredeti formajat (sokszor a régészek magat a rozsalelet sem tartot-
tak megorzésre és konzervalasra méltonak), csak e portrék alapjan lehetiink abban bizto-
sak, hogy nem a viragokbol, hanem viragszirmokbdl felflizott koszorukbol allt a tetem
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novényi kisérete. Hogy e bucsuvirag a dezodoracio miatt, azaz a héségben a bomlaster-
mékek szaganak eltlintetésére, higiéniai okbol hasznaltak, vagy a halott barmi okbdl tor-
tént értékelését, illetve folajanlasat szolgalta, azaz szakralis magyarazat fliz6dott a teme-
tési szertartds virdghasznalatdhoz, lehet mindkét lehet6ségrol szo eshetett. A valaszhoz
talan e képek altal kozelebb keriiliink?

Mivel a mimidkon talalhato temperaképek némelyikén rozsakoszorut talalunk, annak
kozvetettebb jelentéslinek is kell lennie.

A 3. szazad masodik negyedébol, ismeretlen egyiptomi helyrdl szarmazd temperakép
szembol abrazolt, fehér tunikat viseld férfiportréjan viragdisz talalhato. Ez az ifju a bal
kezében szirmokbdl és levelekbdl allo flizért morzsol, jobbjaban pedig livegpoharkaban
piros italt, a feltételezések szerint bort emel fel. (1. dbra)

Annak a Gallienus korabol szarmazd, 253-268 kozott festett portréjii férfialaknak,
P 3 z=aern amelyre Saccaraban bukkantak, arany
boroskupa lathato ugyancsak a bal kezé-
ben, s az ahhoz hasonloan felgylirizott
| | jobbjaban kétrét hajtott rozsafiizér. Egy —
Hadrianus korabdl szarmazd — asszonyt
abrazold panelre ugyan nem jellemzd a
hellenisztikus naturalizmus, de elvitatha-
tatlanul roézsasziromfiizért szorongat a
jobb kezében. (2. dbra)

A Severus korszak hajviseletét hordja
az a fiatalember, akinek a nevét is folje-
gyezték: Ammonius képmasat vaszonra
festették. Alakja jobb oldalan egy iild, pi-
ci figura lathato, reprezentacidja Ptah —
Sokar — Osiris — Apisnak, akiknek a sze-
repe az élet utani védelem biztositasa
4 volt. Ammonius vallasi hovatartozasanak
# megdllapitdsa azonban bizonytalan, tul
azon, hogy ebben az idészakban Egyip-
tomban, s foként Alexandria kornyékén
tobb vallas 1étezett egymas mellett. A fia-
14 tal, szakalltalan férfi baljaban — piros ital-
lal telt — kantharoszt tart, amely épp ugy

1. dbra. Férfiportré, ismeretlen helyrél, 3. szdzad 2. reprezentalhat pogany ivokupat, mint a
negyede. Tempera.(Malibu, Kalifornia, Collection of the korakeresztények kelyhét. Bal kezében

J. Paul Getty Museum) (Doxiadis, 1995, 7.) rozsaszirombdl készitett flizér, egy szal li-
liom-szerii névénnyel. (3. dbra)

A bort akar Krisztussal lehet asszocialni, de eredetileg Dioniiszosszal hoztdk kapcso-
latba, Dioniiszoszt pedig Egyiptomban Osirissel azonositottdk. S a rézsanak is megvolt
a borhoz kapcsolt jelentése a poganyok s a keresztények szamara. Tagadhatatlan, e képe-
ken a vallasi szinkretizmus inkabb megtapasztalhatd, mint a jelkép egyértelmiisége.

A mozaikok rozsai

A malterbe agyazott szines kddarabkakbol késziilt mozaik eredeti értelme szerint
»,muzsaknak szentelt tiirelmes munka”. Készitése koltséges és iddigényes, eldallitasara
mithelyek alakultak, s a helyszinen, de némelykor szallithatd formaban allitottak eld a
mintakdnyvek, vazlatkartonok nyoman megrendelt és készitett ornamentalis mozaikokat,
illetve az egyéni leleményt inkabb felmutato, figuralis emblémak és jelenetek paneljeit.
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2. abra. Rozsafiizéres néalak 117—138 kozott 3. dbra. Ammonius portréja (193-235. k., Parizs,
késziilt temperaképe Er-Rubayatbol vagy Louvre) (Doxiadis, 1995, 117.)
Kerkébdl. (Bécs, Kunsthistorisches Museum)
(Doxiadis, 1995, 29.)

Az antik mozaik architekturalis szerep(i, s a dekoracié motivumai az épitészet, a szobra-
szat gyakorlatabdl s a mindennapi élet kultikus eljarasaibol szarmaztak.

Az ornamentalis €s figuralis padlémozaik az i. e. 5. szazadban, a késo klasszikus kor
g0rdg varosallamaiban jelent meg, s kialakulasakor, a geometrikus mintak mellett rogton
feltiintek a tobbé-kevésbé geometrikus rozettak s a névényi eredetre valld akantusz-min-
tazatok. A faldekoracio a hellenizmus koraban terjedt el, a marvanyfeliiletet helyettesitd,
malterba agyazott kédarabkakbdl dsszerendezett falmozaikok készitése ugyancsak. A ré-
maiak 6rommel idvozolték az értékes kolapoknal diszesebb, de mégiscsak olcsobb és
megszerezhetbb, reprezentaciora kivaldéan megfeleld miiveket, s a 2. szdzadban mar
olyan éptiletegyiitteseket is emeltek, amelyeket szonyegszerli padldomozaikokkal boritot-
tak. Ebben az idében kezdték hasznalni az 1 cm oldalu, négyzetalapt szemeket, amelyek
geometriai formak és alakok abrazolasara egyarant alkalmasak voltak. E technika neve:
tassellatum. Az amugy az antikvitasban €s korakereszténységben kézkedvelt padlémoza-
ikok mellett a falmozaikot — mint leginkabb szakralis jellegii iparmiivészetet — birodalom
szerte majd a bizanci kézpontu keresztény romai allam csaszari udvara programszeriien
terjesztette el.

A festészet, a szobraszat €s a mozaik a virigmotivumokat legkorabban diszes fonatok-
ként, fuzérekként s a keretet ado épiilet diszitésére hasznalta. A 2. szédzadtdl szinesebbé
és képszeriibbé valé kompoziciok azonban inkabb igényelték a hellenizmus részletezden
naturalis eszméjének megfeleld novényabrazolast. Rogziiltek azok a mitologiai eredetii
képi toposzok — ilyen példaul a Négy évszak Tavasz alakja — amelyhez analogikus kap-
csolat révén amugy is hozzatartozott — a képi jellemzok alapjan azonosithaté — rdzsa.
Masrészt sok olyan jelenet kedvelt, amelyhez viragunkat régebbi kotelék flizte:
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Aphrodité/Venus, Cupido/Amor (és a beldle formazott amorettek, puttok s angyalkak),
Diontiiszosz/Bacchus torténetei mind alkalmat adtak a rozsa képi megjelenitésére. Vége-
zetlll a rézsa kdznapi hasznalatanak allegorikus atértelmezései is lehetséget igértek az
abrazolasra: a rozsasziiret, a rozsafiizér-készités az 6romre, a szépségre utalt, s a virag
megtartotta kapcsolatat a hozza k6tddo istennel, illetve isteni alakokkal. Ez utébbi fejle-
ménnyel a ndvény profan hasznalatdnak gyakorlata mintegy visszafordult az eredetéhez,
tartalmi jelentése megerdsddott az idékozben eltdvolodott szakralis értelemmel.

A mozaikot Kis-Azsidban, Eszak-Afrikdban, illetve a birodalom Eurdpajaban egyarant
kedvelte az allami és az allampolgari reprezentacio. A pogany istenek s a kereszténység
istenének a kultuszat (esetleg a mindennapi élet emlékezésre méltd jeleneteit) leleményes
mozaikkal szemléltették — s a nyilvanossagot kapott abrak a jelképhasznalatot tavoli vi-
dékeken ¢és a legkiilonb6zobb idokben is fenntartottdk. Az id6tallé mozaikok, hiszen a
tobbségiiket seregnyien lathattak, jelentésen hozzajarultak a jelképek terjedéséhez, fenn-
maradasahoz.

A mozaikrakas technikajaban sztenderdizalodo, alakjukat, sziniiket tekintve kis variabi-
litast mutat6 rozsaformakhoz sokféle rozsaértelem tarsult. Ugyanabban az idében késziilt
kép rozsdja a maga szemléldjének mast (is) jelent, ha egy hellenisztikus villagazdasagban,
ha egy zsinagogaban vagy éppen egy keresztény bazilikdban tiinik fel. A motivumok he-
lyenként kiilonboz6 arnyalata értelméhez, s nem egyszer a néz6 miiveltségétdl fliggd jelen-
tésének megértéséhez a helyszini lakosok mentalitasanak ismerete jarulhat hozza.

A pogany romaiak rézsas mozaikjai

Az afrikai Tripolitania villagazdasagai koziil Sabratha méar az i. e. 6. szazadbol ismert
s a Rémai Birodalom bukasaig jelentds hely maradt. Liber Paternek, a régi romai hit fer-
tilitas-istenének templomat az 1. szazad kézepén, az akkor még gorog befolyas alatt alld
varosban épitették. Abban a medalionban, amelynek kézepén egy parduc-fej talalhato, az
allat koponydjat két, tobb rézsabimbos fiizér keretezte. E rozsak kovecskéit fehér-
rézsaszin-vords atmenet szerint szinezték, amely szinekkel az antikvitasban a fényt, illet-
ve a tiizet is azonositottak, ugyanagy, mint a késébbi idok Tavasz-allegorikus alak rézsa-
jaét. Amuagy a Liber Paterrel azonositott Dioniiszosz, illetve Bacchus abrazolasai kozott
masutt el6fordult, ha nem is egyiitt, a két é161ény. Van, ahol a ragadozé allat az istenfér-
fi kocsijat htizza. (4. dbra)

A Nagy Sdndor (i. e. 356-323) egyik hadvezére, Szeleukosz alapitotta Antiochia (ma
Antakya, Torokorszag) jelentdsége 6sszevethetd a Romai Birodalom centrumaival, Ale-
xandriaéval, Rémaéval, illetve a késobbi Konstantinapolyéval. Az egykori Szeleukida
Birodalom ikerf8vérosa, Antiochia 64-t61 Syria Provincia févarosava emelkedett, s az
Azsia keleti teriiletét elérhetové tevd Selyem-ut kiindulopontja volt. A varos adottsagai
megfeleltek a szarazfoldi és a tengeri kereskedelemhez, tovabba a mezdgazdasagi mun-
kakhoz. A varos és vonzaskorzetének telepiilései, mint amilyen Daphné, illetve a villa-
gazdasagok fennmaradt mozaik-egyiittesei a korabeli gazdagsagot s a tehetdsebb réteg
mentalitasat példazzak.

Annak a Konstantin korabdl szarmazé villanak, amelynek némely padlémozaikja sza-
munkra érdekes rozsaabrakat rejt, 325 koriil késziilt a dekoracidja, s provincia fovarosa-
hoz kézeli Daphnéban talalhato. Ugyan a villa képi egyiittese késé antik/kora keresztény
jellegii, a téglalap alapu 1. szoba mozaikjan az emberfigurak, az allat- és novényabrak
mar a pogany, s foként a gérég mitologidban is folbukkantak.

A négyzet alaku, kazettas képcsoport négy sarkaban diagonalisan elhelyezett négy né-
alak, a Négy Evszak terményt adakozo megszemélyesitéje all. K6zos vonasuk az, hogy
gyongyot, fiilbevaldt és nyakéket viseld szarnyas alakok, mindegyikiik akantuszkotegb6l
emelkedik ki, két karjukat elérenyujtva az évszakra jellemz6 ndvényeket tartanak, fejii-
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4. dbra. Pdrducfejes medalion. Sabratha, Liber
Pater temploma. (Di Vita, Di Vita-Evrand és
Bacchielli, 1998, 151.)

5. abra. A Négy évszak alakjai koziil a Tavasz.
Daphne, Nagy konstantini villa, 1. szoba.
(Kondoleon, 2000, LIV. A.)

kon foltiing koszorut viselnek, s fejiik folott, illetve a labuknal jellegzetes ndvények lat-
hatoak. A tavaszt abrazold attetsz6 ruhaju, messzire tekintd alak liliomot, rézsat és olaj-
agat tart az 6lében. (5. dbra)

A Négy Evszak alakjainak eldde a harom Hora. Ez magyarazza, hogy miért oly noie-
sek: az ékszer, a keblet hangsulyozo6 hosszi ruha az évszakok feminin jellegét emelte ki.
A noiséget ellentétével hangsulyozza néhany, a férfiassagot jelentd vadaszjelenet, hiszen
ezek férfi- €s allatalakjai maszkulin szimbolumok. A Hordk figurait az i. e. 3. szdzadban,
a hellenizmusban valtotta fel a Négy Evszak alakja, mint arrdl késdbb Nonnosz, bizanci
kolté munkajabdl is értesiilhettiink. Az égi eredetre s a veliik val6 rokonsagra a terjedel-
mes szarnyak emlékeztették a kép nézait.

Az akanthusz értelme a halalhoz, a véghez, illetve az elmutlashoz kototte az alakokat.
A beldle kinovo, tet6tdl talpig novényekkel korbevett évszakok az tjjasziiletés, a halha-
tatlansag, a megszenteltség alakjai. A Tavasz a fénynek megfeleld fehér khitonban all a
melengetd naptol elébujt bimbdk és az ifjasag, a tavasz viragai kozott; felsdtestét a gyo-
zelmet, a békét és egyetértést jelentd olajfa friss levelekkel zsenge hajtasai dvezik.

A Négy Evszak alakjai kozti kapcsolatot az Athénének tulajdonitott olajfanovény al-
kotja. A fa hajtasédnak valtozasaival kovethetjiik az id6 mulasat: az éramutatd jarasaval
ellentétes iranyban, ahogy a tavaszt a nyar, majd az 0sz és a tél koveti, a levelek egyre
nagyobbak, s a termés beérik.

A daphnéi kézponti négyzetes mozaikot kisebb, részletekben szegény képek keretezik.
A négy bukolikus jelenet s az ezekhez tarsulo allat- és novényabrazolasok targyukat el-
nagyoltan jellemzik, igy ezek némely vonasat inkabb hangstlyozzak. Az az életérzés,
amely a nagyvarosokbol elmenekvd, a forgatagtdl megecsomorlstt polgarok sajatja lehe-
tett, jol érzékelhetd mind a pasztori szitudcidkban, mind az éldlény-abrazoldsokon.

Azon az ugyancsak daphnéi pasztorjeleneten, amelyen a kecskéi és baranyait 6rzo
pasztor a tiilkébe fuj, a legeld ugyancsak idillikus. A kecske amigy a bujasagot szimbo-
lizalta, s ezen tal a szerelemhez és a tavaszhoz tarsult, értelméhez, a hasonlosag kdvet-
keztében, a rézsa odailleszthetd. (6. dbra) A kovetkezd pasztorjelenetben a rozsaé a fo-
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szerep. Egy serdiil6 férfi a rozsaligetben rozsat szed, tarold eszkdzbe gyijti a termést, s
egy szorgos nd a halmozddd kosar szirmaibdl rézsafiizért készit. (7. dbra)

6. dbra. Bukolikus szegélypanel. Pdsztor nydjjal. 7. abra. Bukolikus szegélypanel. Roszasziiret.
Daphne, Nagy konstantini villa, 1. szoba. Daphne, Nagy konstantini villa, 1. szoba.
(Kondoleon, 2000, LIX. c.) (Kondoleon, 2000, LX. a)

Ugyanilyen rozsasziiret jelenetét mutatja az amoretteket abrazold kismozaikok némelyike.
Az aprd, szarnyas alakok fején mi lenne, ha nem rézsakoszoru, s ez egyben bejelenti tevé-
kenységiik szakralis jellegét. A sziiret nagyobbfajta viragh rozsatovekrdl torténik, a viragok
mindegyikének sziromtove fehér, cimpaja pedig, mint az emberek bore, rézsaszin. A kisebb
képek kozott némely allat parokat abrazol, leginkabb az éterikus életre utalé madarakat.
Egyik helyen a szaporodas, a csaladi 6sszetartés attributumanak tartott fiirj par fog kozre egy
négy szirmos rozséakat tartalmazo — béségre utald — kosarat, a masikon Hera/Juné szent ma-
dara, a lunaris jellegli pava tipeg parban a solaris értékét hangsulyozo rozsabokrok k6z6tt. Mi-
vel a pava az Argos szemeire utald faroktolla miatt a vilagmindenség és az 6rok élet jelképe,
hozzajuk parosithatonak talaltak a teljesség €s a szépség rozsajat. (8. és 9. dbra)

8. dbra. Szegélypanel. Fiirjek. Daphne, Nagy 9. dbra. Szegélypanel. Pavdk. Daphne, Nagy
konstantini villa, 1. szoba. konstantini villa, 1. szoba.
(Kondoleon, 2000, LX. e) (Kondoleon, 2000, LXI. b, c)

Az i. e. 1. szazadtdl gazdasagi kapcsolatban alldé Szahara és a Foldkozi-tenger kozti
keskeny savban hiizodd, észak-afrikai Syrtis és Italia kozott a kotelékek a 3. szazadban,
a romai kolonizacio kiterjedésével megerdsodtek. Septimus Severus (145-211) az afrikai
limes kialakitasaval, Diocletianus csaszar (245-313) a Provincia Tripolitana 1étrehoza-
séval a romai agrondmia alapegységének, a villagazdasdgnak észak-afrikai kifejlodését
és viragzasat tette lehetové. A terjedelmesebb villagazdasagok kornyékén a gazdasagi
munkavégzés ellendrzéséhez sziikséges kisebb lakdépiiletek emelkedtek, ilyen példaul
Libidban, Dar Buc Ammera mellett a Zliten tengerparti épliletegyiittese.
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E villa opus sectile technikaval elegy mozaikpadlojanak egyik egysége a négy évszak
allegorikus abrazolasara vallalkozott (Tripoli Museum). Ez a Négy Evszak-abrazolas az
alexandriai izlés szerint dsszeallitott romai mintakonyvek szerint késziilt. Témaja a fold-
miivelés szdmara fontos id6szakok novényelemeit, s az azokhoz kapcsolt eseményeket
hangstlyozta. A zliteni mozaikon, szokdsosan, szarnyasak a ndalakok — de ezek a figu-
rak csak félalakosak. A ndvénykoszoraval koronazott figura jobb oldalan hosszu szaru,
bimbojabdl éppen kinyild, sziromleveleinek tovén vilagos, cimpajan rézsaszinbdl voros-
sé sotétedd (ambar levelei szerint nem karakteres) rozsa talalhaté. (10., 11. dbra)

———

10. dbra. Négy évszak—dbrdzolds. Zliten villagaz- 11. abra. Négy évszak-dbrdzolds. Tavasz. La Chebba,
dasdg, Dar Buc Ammera, Libia. (Tripoli Museum) Bardo Museum. (http://www.musee-bardo.art.dz)
(Di Vita, Di Vita-Evrand és Bacchielli, 1998, 15.)

A Négy Evszak alakjai képezik a mozaik kozponti jelenetét, inkabb egy nagyobb
egylittes kor vagy négyszog alak( részleteként szerepelnek, amilyen példaul a Cipruson
1év6 Paphos 3. szazadban felhuzott Dioniiszosz-haz eldcsarnokanak padldjan talalhato,
illetve a marokkai Volubilisban all6 Venus-hazban.

A Piazza Armenia 38 termének falat tapétaszerti falfestmény boritja; a motivum, amely
sokszor megismétlodik, egyetlen szal virag. Ha sutdnak latszik is, a két levell hajtas csu-
csan fehér-piros bimboju rézsa tdmege tiditden dekorativ. Hasonlo hatast kelt a kortars
kis-azsiai zsinagdgak mozaikjan a fliggényok rézsamintazata — de amig itt profan, ott
szakralis szerep jutott szamukra.

A sziciliai Piazza Armenia 4. szazadi villagazdasaganak orias kiterjedésii padlomozaik-
jai évtizedeken 4t, szakaszosan késziilhettek. A tulajdonos olyan gazdag rémai patricius le-
hetett, akinek jovedelmezd birtokai voltak Eszak-Afrikaban. A mozaikok stilusa azt igazol-
ja, hogy nem az alexandriai befolyas alatt al16 mithelyben késziiltek, s a mesterei nem csu-
pan az afrikai €161ényeket tudtak dbrazolni, de jaratosak voltak az ugynevezett afrikanizalo-
dott abrazolasmddban is. A masodik szadzad utan Eszak-Afrikai romai teriiletein 0j folfoga-
su miivek keletkeztek. A kivitelez6k nem az Alexandraban keletkezett mintakonyveket vet-
ték alapul, hanem témaikat Tabarca (Tunézia) egyik 4. szazadi villdjanak mindennapi életé-
bdl meritették, s egyaltalan nem idegenkedtek az egyedi abrazolasi modtdl. A helleniszti-
kus stilustol tortént eltavolodas ugyanabban az iskolaban a témat és stilust tekintve kétféle
iranyzat kibontakozasat tette lehetévé. A mezdgazdasagi munkakat, vadaszatot, a csaladi
élet jeleneteit élettel telten abrazolok, akik Szicilidba is eljutottak, a polgari élet igényeit
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szolgaltak, s mozaikképeiken nem sziikséges kifejezetten szimbolikus elemeket, elvont tar-
talmakat keresni. Narrativ abrazolasmodjukhoz dokumentacids igény is jarult.

A sziciliai Piazza Armerina mozaikjainak azok a jelenetei, amelyek a lakok rézsamiivelé-
si, koszoru- és illatszerkészitési ismereteire utalnak, ha nem is nagylizemi, de kisebb csala-
di vallalkozasnal jelentSsebb technoldgia hasznalatat mutatjak. Arrdl viszont nem adnak fel-
vilagositast, hogy a rozsaligetek lakhelytil szolgalo szigeten vagy Eszak-Afrikdban pompaz-
tak-e. Irodalmi adatok szerint Eszak-Afrika inkabb Réma rozsa-luxusat szolgalta ki, s gyors
hajokkal vitték a birodalom kdzpontjaba a friss viragot, illetve a beldle késziilt szereket. Is-
mert, hogy Fajjum oazisaban a rézsafoldek termését illatszerkészitésre hasznaltak.

13. dbra. Piazza Armenia. 43a, b szoba. (Carandini,
Ricci és de Vos, 1982, XL. tabla)

12. dbra. Piazza Armenia. 43a, b szoba. (Carandini,
Ricci és de Vos, 1982, XL. tabla)

14. dbra. Piazza Armenia. 43a, b szoba. (Carandini, Ricci és de Vos, 1982, XL. tdbla)

A rdzsafak, ha hitelesnek tekintjiik e mozaikstilust miivelok amugy dokumentaciot is

vallalé munkajat, egy nagy Kkiterjedésii iiltetvény részei. Monokultaraban termettek, s
gondozasuk, miként a nyersanyag szallitasa és feldolgozasa hozzaértok feladata volt.
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A Foldkozi-tenger déli partjan fekvo Tabarca 4. szazadi villagazdasaganak mozaikja-
in egyhelyiitt ugyancsak nagyszamu rézsafa lathaté. A latképszerii alkotas kozepén tor-
nyos, atriumos, t6bb ablakos haz all, s kortlotte hazi- és diszszarnyasok lakta, valtako-
z6an arnyas ¢s napsiitésben gazdag, pazar kert teriil el. A kép centralis motivuma nagy
feliiletti ugyan, de nem akkora, hogy a fehér alapu kertet csak tértolt6 dekoracionak te-
kintsiik. (/5. dbra) E kert valdsagos lehetett, annak ellenére, hogy betoltik a szemet gy6-
nyo6rkodtetd rozsak. S e viragok a jolét tartozékaiként értelmezhetdk, ha e mozaikok par-
darabjaira, a mezdgazdasagi teriileten, sz6lok, palmafa, birkak, tragyadomb kozott allo
istallora és az eldtte legeld 10ra, illetve pajtakra s a kdrbefutd szOl6sre tekintiink.

15. dbra. Tabarka (Tunézia) 4. szdzadi villdjanak mozaikja. (Bardo Museum)

Ismertek a tabarcai épiiletkomplexumot bemutato egyiitteshez rokonithaté mozaikok. E ha-
zak interpretaldsa sajatos, mert mintegy — a karthagdi, a thinai, a djemilai, az utiquei éptiletab-
rakkal megegyezd mddon — kiteritettek, s tobb oldalukrdl latszanak. A lapitottsag is, a doku-
mentarista jelleg is e korszak valamennyi afiikai, stilusinak elnevezett mozaik jellemzdje.

Az alexandriai hellenisztikus hatasoktél megszabadult, afrikanizalt mozaikkészités
masik, ugyancsak a 4. szazad elején kialakulo irdnyzata kifejezetten a keresztény vallasi
tartalmua szimbolikus elemekhez fordult, ezért mesterei a koznapi jelenetekkel kapcsola-
tot nem tartd, gyermekiesen bajos abraju mozaikokat készitettek.

A fény, a szin, a mozaik

A mediterraneumban emberemlékezettdl tarsult az istenek €s a fény fogalma. Tobb is-
tent fényként, avagy a fény jotékony hatasanak megszemélyesitdjeként képzeltek el, mint
példaul a sémita Badlt, az egyiptomi Rét, avagy a perzsa Ahura Mazdat. A fény és a szin
nagyra értékelése, akarcsak a hermetikus, a gnosztikus, a manicheus hagyomanyok, nem
volt idegen a gordg-romai vilagtol sem. S amikor megjelent az a transzcendentalizmus,
amelyben szamos szimbdlum a fényhez, a fényhez kapcsolt 6rok élethez, a josaghoz,
igazsagossaghoz és szépséghez kotddott, akkor érzékelhetd, hogy a keleti mediter-
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raneumbdl a klasszikus antikvitas szellemébe beszivargott a zsidok €s a perzsak ezoteri-
kus eszméik koziil némely elem.

A platoni, majd pedig a kereszténységre nagymértékben hato ujplatonista hagyomany
az, amely az egymashoz kotott legfobb jo és a fény eszményét ujfent megerdsitette. Ami-
kor Alexandriai Philon (i. e. 1. sz. — 1. sz.) a keleti és az antik kultirdk elképzeléseit szin-
tetizalta, nem csupan a fény kiilonboz6 filozoéfiai-esztétikai-vallasi jelent6ségét korvona-
lazta, de a fény négy lehetséges szintjét s a fényhianyt, azaz a s6tétséget is értelmezte.
Véleménye szerint az istenség €s a sotétség kozotti szintek a megismerési folyamat fo-
kozatait képviselik. Philon arrdl is elmélkedett, hogy a Csillagvilag Napja és a csillagok
altal kibocsatott fény az érzéki latas kozvetitdje. S e természetes fény kapcsolatban all a
lelki fénnyel. (De specialibus legibus, 1. 339.)

Proklosz és Pldtinosz (205-269/70) nyoman a szineket mar Ugy képzelték el, mint a fény
kiilonbozo erdsségeit. A testetlen, nem teremtett fény szétarad az anyagban, legy6zi az abban
1ejlo, vele sziiletett sotétséget, s a szinek igy arrdl is folvildgositast adnak, hogy mennyire ha-
tasos e tevékenység. Szent Agoston és Pszeudo-Dioniisziosz Areopagita nem egyszer fény-
nyel, Nappal, tlizzel érzékiesitette a szép Istent. Utdbbi ,De divinis nominibus’ cimli munkaja-
ban igy szolt: ,,...et sicut universorum consonantiae et claritatis causa, ad similitudinem lumin-
is cum fulgore immittens universis pulchrificae fontani radii ipsius traditione...” (,,...€s mint-
hogy mindenek 6sszhangjanak és tiindoklésének oka O, ezért, mint fénysugar ragyogva ontja
mindenekre a maga fényforrasanak megszépité adomanyait”). (Pszeudo-Dioniisziosz, 7., 135.)

A vilagegyetemet a szellem, a szépség, a fény kidramlasanak megnyilvanulasaként
képzelték el. A szellemi viladg csticsan all6 napisten és az emberi és isteni vilag hatarat
ad¢ istencsaszar fogalma 6sszemosddott. Emberalakok is részesiilhettek a fény attribatu-
maibdl, s még inkabb a keresztények ember alakot 61t6tt istene.

Ezen nézet alapjan késziilt az a 3. szazad végi keresztény mozaik, amely a Juliusok —
otestamentumi jeleneteirdl ismert — vatikani mauzéleumaban talalhaté. A siremlék kupo-
lajaban sz6ldvel 6vezett homlokkal a Nap-Krisztus egy romai, négykereki szekéren koz-
lekedik az égbolton. A pogany rémai vilag elképzelését, amely Helios/Apolldon égi ttjat
abrazolta, a kereszténység is elfogadta. A quadrigdjan hajto isteni alak a zsidé mozaiko-
kon ugyancsak felbukkant. Példaul a Hammat Tiberiasz-i (4. szazad) és az 5. szdzadi Bét
Alfa-i zsinagdgakban, a kézponti hajé zodidkus mozaikjanak centruméaban abrazoltak a
kisazsiai eredeti istent. A szaguld6 napistent kozéppontjaba allitd allatév bemutatasa
gyakori diszitémotivum a bizanci kor zsidé miivészetében.

Napistenként abrazolt romai csaszarokhoz hasonld Krisztus azon az 526-547 kozott
késziilt, er6sen szir hatdst mutatd bizdnci mozaikdbrazoldson, amely a ravennai San
Vitaléban talalhatd. A ruhdjan talalhato Z betii jelentése bizonytalan, talan a gorég ,,élet”
sz6 roviditése (v. 6. Jdnos ev. 1,4). A San Vitale apszisanak jobb oldalan, az aldozatot vi-
v6 Theodora kezében borral telt kelyhet tart — ezaltal emlékeztet a kétszaz évvel korab-
ban késziilt fajjumi képmasokra. Azok az alakok is piros folyadékkal telt, talan boros ku-
pat emeltek fel, s aldozathozatali szandékukra utal, hogy keziikben rézsafiizért mor-
zsoltak. Theoddra ugyan nem visz magaval novénykoszorat, de a mellette all6 udvar-
holgy képraztatd ruhijanak szegélyébe rozsabimbdkat himeztek. Ezek utaldsos ter-
mészetliek, s ugyaniigy mélyrehatd jelentéssel rendelkeznek, mint a Theodéra kdpenyé-
nek szélén f6ltiing harom kiraly alakja. A napistenként megmutatkozé Krisztus felé tartd
menetben a rozsa, illetve szimbélumanak jelenlétét indokolta a rézsa fényvirag volta.

A fényszimbolika és a bizanci mozaikmiivészet hamar egymasra talaltak. A fényelmé-
let serkentette a mozaik kiterjedt alkalmazasat. Késébb a fény, s a szinként valé megnyil-
vanulasai is a keresztény esztétika szamtalanszor targyalt kérdésévé valtak.

,»Azt hihetné az ember, hogy viragos mezore jutott, mert joggal csodalhatja itt a bibor,
ott a z6ld szint, itt a biborvords viritasat, amott a fehér csillogasat, majd az eltérd szinek
tarkasagat, mintha maga a természet lett volna a festd” — irta elragadtatottan a Hagia Szo6-
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fia mozaikjairol a 6. szazadban €lt bizanci torténetir6, Prokopiusz (500-565) Justinianus
,Epitkezései’-r6l szol6 traktatusaban.

»Nem illetlen az égieknek (karoknak) az anyagi vilag jelentéktelen targyairol koleson-
zott képekkel vald abrazolasa, mert ez a vilag is, az igazi szépségtol kapvan 1étét, min-
den részének elrendezésében a lelki szépséget tiikrozi” — allitotta Pszeudo-Dioniisziosz
(De coelestri hierarchia, 4, 144B) (Bicskov, 1998), s ezz el évszazadokra alapot terem-
tett ahhoz, hogy természeti dolgok a szellemiek allegoriajaként valjanak elképzelhetdk-
ké. Prokopiusz ezt az elvet visszhangozza, amikor a paradicsomi fények tisztasagat meg-
jelenitd viragszineket dsszevetette a mozaikszemcsék villodzasaval.

A bizanci toérténetird megallapitdsaban tetten érhetd a bizanci miivészet némely jelleg-
ado vonasa. A legfontosabb eszerint, hogy a szépség szellemi eredetli, a természetnek
nem a sajat, hanem kapott vonasa. Ha valami sz€p, akkor azt a nem materialis vilaghoz
tartozé dolgok allegoriajanak kell tekinteni. Amugy az a sajatossag is megjelent e szo-
vegben, miszerint — s ebben a tekintetben a latin és a gérog hagyomanyok szerint €10k
kozott nem mutatkozott kiilonbség — az dkori és a kézépkori ember erételjesen vonzodott
a fényhez, az intenziv és tiszta szinekhez, s a szinek valtozatos hasznalata, ellentétessé-
ge nem hogy zavarta volna harméniaérzetét, de inkabb felkeltette érdeklodését.

Az antik pogany mozaikmuvészet a neoplatonista ihletettségli keresztény fényelmélet
nyoman a bizanci vildg szamara is elfogadhatova valt. A mozaikmotivumok geometriai
¢és ornamentalis mintazata, de a novényei is részesedtek a fényhez kapcsolhaté — a meg-
1évot erdsitd vagy ujabban kapott — vonasokkal. A képtagadas eldtti bizanci korszakban
késziilt mozaikokon a rézsak gyakori eléfordulasanak magyarazatdhoz ez is hozzajarult.

A rézsa a keresztény mozaikokon (2—6. szazad)

A bizanci térfélen él6k azon igényét, miszerint az idednak fényként, szinként kell at-
ragyognia az anyagon, maradéktalanul kielégitette a pogany 6rokség, a mozaik. Az ale-
xandriai talalmany, mely szerint ha a mozaikot szinesre festett tivegdarabkakbol készitik,
csillogobb, valtozatosabb arnyalatu, mint ha arany vagy eziist lemezboritast, de minde-
nek elo6tt konnyebb, tehat akar falra helyezhetd. A ragyogd és valtozatos szinli feliiletnek,
mar azaltal, hogy ragyog és szines, a szellemi vilagrol sz616 esztétikai jelentése mutatko-
zott, amelyhez tarsulhatott a mozaikdarabokbol Gsszeallitott akar ornamentalis, akar fi-
guralis diszitmény tartalma. Mind az anyagnak, mind a témanak — egymasba athatolo —
jelentése adddott.

Konstantin cséaszar személyes ismerdse az a Theodorus, aki az aquileai keresztény ba-
zilika épitdje és patridrkéja volt. A milandi ediktum kihirdetése 313 utan nyomban meg-
kezdddott, s 320-ra befejez0dott a hatalmas, szent épiilet épitése, e rovid id6 alatt pedig
megtortént az épiilet mozaikpadloinak felrakdsa. A munkat az tette lehetévé, hogy
Aquileia népes, gazdasagilag és politikailag jelentds varos, ahonnan Pannonia és Istria
felé indultak az utak, lakéi kdzt korabban sok keresztény élt, tovabba Theodorus a csa-
szar baratja volt. igy az épiilet s az épiilet dekoraciéja nyilvanvaléan az uralkodéi prog-
ram szerint, s taldn maganak Nagy Konstantinnak az elképzelése alapjan késziilt, s bizo-
nyara meghatarozo volt a csaszari csalad bokezl pénziigyi tdmogatasa is.

A jokora feluiletii mozaikegyiittes kisebbik része tematikus jelenet, szandékat tekintve
Biblia pauperum, nagyobb része targyaban és stilusdban eklektikus, geometriai motivu-
mokbol rakott, szonyegszerii munka. A bibliai torténetek s a hozzajuk tarsult — talan hely-
ben, taldn tdvolabbi mozaikraké mihelyekben késziilt — dekorativ panelek kdzvetlentil
vagy a maguk utalasos mddjan a hivék beavatasara s a Biblia eseményeinek felidézésé-
re, végsod soron a keresztény eszme terjesztésére szolgaltak. A bazilika csarnokai — a
theodorusi két terem — kezdettdl fogva liturgikus feladatot latott el, de latogattak mind-
azok, akik megkeresztelés el6tt alltak s a hitigazsagokat itt sajatitottak el. Mindkét mo-
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zaiktipusnak megvolt mind a kereszténység felvételére vardk, mind a keresztények sza-
mara mély értelmt esztétikai és didaktikai funkcidja.

A korai 2. szazadban késziilt az az aquileiai mozaik, amely a ,,virdgos szényeg” nevet
kapta. A kovecskékbdl csillag-, illetve viragszer(i két mintat t6bbszér megismételtek a
padlofeliileten. A 6 x 12 minta felét a centrumbol négyfelé kihajlé haromagu rézsahajta-
sok kotik 6ssze halozatosan. Minden egyes piros, nyolcszirmu rozettahoz négy oldalrol
rozsahajtasok illeszkednek: az oldalra hajldkon a bimbok rozsaszerlek, a k6zépso hajtas
cstcsan allo virdg azonban nem, hiszen az négyszirmu. Az €16 névényekbol szort virag-
szényeggel a gyodztes hadvezéreket fogadta az tinnepld tomeg. Ezt a dicsditd ékitményt
utanozta az égitestekre és a fényviragra egyként utalé mintazati mozaik. A mozaik tehat,
amelyen az emberek taposnak, maguknak a diszitményre 1ép6 embereknek az értékét jel-
zik. (16. dbra)

16. dbra. 'Virdgos szényeg'. Aquileia, Sziiz Md- 17. dbra. Eletfa: akantusz-rézsa. Aquileia, Sziiz Mdria
ria bazilika. 2. szdazad. (Torlo, 2002, 1.) bazilika. 4. szdzad

E munkénal didaktikailag korbehataroltabbak az északi aulaban talalhato kisebb méreti
mozaikok, amelyek elsd pillantasra nem tobbek, mint cifra s tan kissé tul is cicomazott —
madarpartol kozrefogott — életfa-panelek. Nyolcszogletli a mintazat alakja — a szintén
nyolcszogletli mintazatsoron beliil —, amelynek aljat kétfelé indazé akantusz, csticsat pedig
az 6sszefonddo akantuszon bimbdzo rézsa alkotja. (/7. abra) Az akantusz a F6ldkozi-ten-
ger térségében honos, tiiskés levélképleti, karéjos levelli novény, dekorativ ornamensként
szerepelt a gorogség szamara a korinthoszi oszlopok oszlopf6jén, és gyakorta megjelenitett
motivuma a dombormiiveknek. A gorég hagyomany kialakuldsanak els6 pillanataitol kezd-
ve a halhatatlansag és a hatalom jelképe, azon til, hogy a névény a — konkrétnak ismert és
elvontként elképzelt — élet kezdetével vald kapcsolatot is folveti, s talan éppen ez a ketto-
sége, a kezdetre és a végre egyszerre nyitottsaga okan valt a képzémiivészeti munkak di-
szitésre szolgald elemévé. A rozsa a f6ldontulirdl szolgalt elképzeléssel, s a kereszténység
atvette azt az elgondolast, hogy e virag, ha valosagosan, sz6 altal vagy képileg megjelenik,
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a paradicsomrodl tudosit. A vords rozsa a szentek martiromsaganak a jelképe, s arra utal,
hogy a martirok vériik altal szerezték meg a Paradicsomba jutas jogat.

Az akantusz €s a rozsa parositashoz hasonl6 az az eljaras is, amelyet a ravennai Orto-
dox kereszteloképolna (San Giovanni in Fonte) mozaikpaneljai példaznak: itt az akan-
tuszbol kereszt n6 ki — amely kereszt értelme ebben az esetben Krisztus feltimadasa. Az
akantusznak mindkét esetben a halallal kapcsolatos ikonografidja mutatkozott.

A nyolcszogletii alakzat a beteljesedést, a szellemi jjasziiletést, az 6rokkévaldsagot
szimbolizalta az dkeresztény korban. Tehat a mozaik nyolcszogletii alakzata magaba fog-
lalta, egyetlen mintdban egyesitette az életfaban az akantusz értelme szerint valo nové-
nyi kezdetet s az abbol kifejlodd rozsabimbadt. Masrészt az akantusz tiiskéssége s a rdzsa
szinessége megidézte a hivok sorsanak fajdalmas jellegét a halhatatlansag elérése elott,
és az utana kovetkezo6 — esztétikaiként megtapasztalhatd — szellemi szépséget. A nyolc-
szOgletliség jelentése az aquileiaiak szamara azért is nyilvanvalo lehetett, mert a bazilika
baptistérium oktogon alaprajzq.

A mozaikegyiittes valamennyi torténete és jelképe Krisztusra, a Megvaltora vonatko-
zott. S a kordbban bemutatott, diszitd szerepiikben értékelt rozsaképek attételesen utaltak
az Isten fia altal képviselt moralitasra, igy ezek altal a rozsdknak pozitiv érték tulajdonit-
hat6. A romlottsagra utald rézsaabrazolas is felbukkan azonban a Theodorus készittette
északi teremben. S az itt kibontakozd rozsaértelem alapvetden mas, mint a poganyok ré-
zs4jaé, hiszen tartalmilag elhatarolddott a roézsa kanonizalt fertilitas-értelmétdl. Az alla-
tokat bemutatd panel egyik részletét egy bimbos-viragos rozsabokor alatt guggold nyul
alkotja. Mind a rézsa, mind a nytl olyan antik eredetii jelkép, amely erdteljes krisztiani-
zalodason esett 4t — s a mozaik éppen ezt a pillanatot ragadta meg. A mozdulatlanul fi-
gyelo, fehér allat, vélhetGen a szaporasaga miatt, a gonosz megtestesitdje. Az oldalt elhe-
lyezett rozsa — mintegy széljegyzetként — az allat oktalannak mindsitett termékenységét
— azaz evilagias tevékenységét —, venusi hataskor ala esd tulajdonsagat hangsulyozza,
hogy a néz6 az alaposan megnézett kép nyoman majd a maga szamara levonja az erkol-
csi kovetkeztetést. (/8. dbra)

18. dbra. A fehér nyul és a rozsa mozaikja. Aquileia, Sziiz Mdria bazilika. 4. szdzad.
(Torlo, 2002, 51.)
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A novényi motivumok egylittesének dekoracids haszna mar az els6 mozaikoktol is-
mert. A pogany hagyomany fennmaradasara utal egy Sabrathaban (Libia) talalt mozaik-
lelet. A 4. szazadban, tehat mar a bizanci befolyas idején késziiltek a Justinianus bazili-
kainak geometrikus mintakkal diszitett padlomozaikjai. A mozaikok stilizalt fak (ciprus,
fenyd, cédrus) és er6sen egyszerUsitett virdgok szdnyegszerli mintdzatanak bonyolult
egylittesei. A korabban rozettanak mondott négy szirmos viragdisz azonban két okbdl is
rozsanak tekinthetd: a szirmok k6zott, a szirmok f61é nyuld zoldes csészelevelek talalha-
téak, s a szirmok alapjuktol peremiik felé az alakja alapjan rézsaként identifikalt viragra
jellemzdnek talalt fehér-vords atmenetet mutatjak. (/9. dbra)

20. abra. A poreci piispdki palota
padlémozaikjdanak 4. szdzadi rézsa-panellje.

19. dbra. Rozetta. A keresztény Sabratha (Libia) bazili-
kdjanak 4. szdazadi padlomozaikja. (Di Vita, Di
Vita-Evrand és Bacchielli, 1998, 161.)

Az els6 bizanci, azaz 4. szazadi mozaikok kozott, miként az aquileiai *viragos sz6-
nyeg’-mozaik is, avagy az emlitett életfa-panelek, jo néhany okeresztény ornamentalis
jellegii.

A pore¢i Euphrasziosz bazilika piispoki palotajanak padlomozaikjai a 4. szazadbdl
szarmaznak. Koziilik val6 az az elegéns, dekorativ rézsadbrazolas, amelyen egy antik ur-
nabol két, egymast keresztez, indasan kanyargo, tovisek nélkiili rozsatd hajt ki, s a le-
veles agai végén bdséggel hordoz nyilofélben 1évé bimbdkat. E kép — ornamentalitasan
tal — keresztény eszmeiségli olvasatra is lehetdséget kinalt, amely a f61dibol kihajto szel-
lemi élet szépségének dicséretérdl szol. (20. abra)

Nagy Konstantin csaszar leanya, Constantia mauzdleumdban, a romai Santa Con-
stanzaban a boltozat falmozaikja csillagszerlien virag-, avagy virdgszeriien csillag-min-
tazatu. Mindezek arra utalnak, hogy a két motivum, miként a poganyokndl is szokésos
volt, tovabbra is egymasba olvaszthatd. A viragos rét-jelleget idéz6, ambar a csillagvilag
magassagaban 1étez6 paradicsomra utald, erkélesi utasitast nyujto allegoria a csillagvi-
rag. Err6l tanuskodnak példaul Galla Placidia mauzéleumanak kék boltivei.
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Galla Placidia féltestvére volt annak a Honorius csaszarnak, aki a csaszari udvart 402-
ben Milanébdl Ravennaba helyezte at. A buzgd keresztény asszony t6bb templom épité-
sét tamogatta. Galla Placidia sirkdpolnaja 424—450 kozott késziilt el Ravennaban, s bel-
s6 diszitménye az okeresztény mozaikstilus kivalo alkotasa. A kereszt alaprajzi épiilet
négy dongaboltozatat, s azok taldlkozasdban az agyagbol készitett kupolat kék alapszinli
mozaik boritja. A hatteret csillag-viragok, vélhetden a passiora kiilonbdzoképpen utalo,
fénysugarakat kibocsato, nyolc és tizagy, csillag formaja viragok toltik el. A szenvedés-
re, halalra és megdicsdiilésre egyidejlileg emlékeztetd viragok szembol lathatoak: kozot-
tik némelyik olyan rozetta, amelyet egyenld szara kereszttel négy részre osztott, fehér-
piros kozept kor alkot. Els pillantasra ugy tlinik, a motivum, amely mintegy elboritja a
mauzéleumot, puszta dekoracid, s nem mély értelm@i és Osszetett jelkép. E virdgnak
azonban hangsulyos mondanivaldja van: ugyan képileg erds stilizacioval, de egybeol-
vasztotta a martirsag rozsajat a szenvedésre és a megvaltasra egyiittesen hivatkozo ke-
reszttel. (S e jelkép-Gsszevonodas algoritmizacidja altal kijelolt Ut kovetkezo allomasa a
piros kereszt, amilyen a ravennai mozaikokon is feltint.)

A jelképdsszevonasok és a jelképismétlések hatasos €s kozértheté megjelenésére adott
mobdot e mauzdleum. A rozetta-kereszt dsszeforrasztasdhoz hasonloan erds jelképfoko-
zasra egyéb példakat is talalunk. Ilyen példaul az, hogy a kereszt alaka helység boltoza-
tan megjelend csillagviragokban megismétlddik a kereszt alakja.

Galla Placidia mauzdleumanak épitészeti, illetve mozaikjanak dekoracios egységét a 8-as
és a 4-es megosztasok jellemzik. A csillagviragok k6z¢ tartozé margarétak példaul 8 egység-
bdl allnak, hasonldak a csillagokhoz — utalva a korai keresztény szdmszimbolikéban a ttlvi-
lagi boldogsagot jelent6 nyolcasra. A piros kdzéppontu, kereszttel négy negyedre osztott ro-
zettakban a kereszt és a martiromsagra utald rozsa egybevonasat tapasztaljuk. (21. dbra) E
passioviragot azonban, a varhatoval ellentétben nem a bels6, 4-es format egyszerlien kovetd
8 részbdl allé mintazat foglalja magaba, hanem 9. A mozaikkészité minden egyes rozetta ese-
tében hangsulyozta, hogy a kereszt és a rozsa passioviragga olvado egyiittesét 9 sugaru diszit-
mény teljesiti ki. Hiszen a 9 azoknak a jelold szama, akik a 8-as szammal jelzett tokéletesség-
bdl és az égi boldogsagbol mar részesiiltek. Amuigy az e kortdl késziilo kereszteld kapolnak,
kereszteld medencék vagy a holttest befogadasara szolgald mauzdleumok alaprajza — a terem-
tés hét napjat kovetd nyolcadik napi feltamadasra, azaz a mennyei beavatottsagra utalva
nyolcszogletii. (Amugy az Gjszilotteket is a 8. napon volt szokas megkeresztelni.)

21. dbra. Rozetta és csillag allegoridinak dsszevondsa. Galla Placidia mauzéleum, Ravenna.
(Cetto, 1974, tab. 3.)
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A bizanci exarchak utolsoé alkotasan, a San Vitale 6. szazadi fali mozaikjain a bibliai
jelenetek és a dekorativ panelek hataran felbukkanak a rozsara €s a keresztre egyidejlileg
utald képi ismétlések. Ezeknek akkor tlnik fol a kiilonds jelentsége, amikor Gsszevet-
jik egyéb rézsaabrazolasokkal. A San Vitale tronold, szakallatlan Krisztusa kék vilag-
gdmbon iil, s onnan nyujtja 4t a martirkoronat Szent Vitalisnak. A mennybeli esemény
helyszine a paradicsom: zold, ligetes mezd, amelynek kézepén négy folyd ered. Fehér li-
liomok és piros virdgok tomege disziti ezt a kertet, utalva a vértanu ndi sziizekre és a
martir férfiakra. Tovabba a cserjékben gazdag paradicsom, mint a viragpompaban all6
rozsabokrok altal allegorizalt erények helye lathaté azokon a mennyorszagot bemutato,
egymas utan kis idoeltéréssel késziilt mozaikokon, amelyek egytdl egyig ravennaiak, s a
San Vitale-inal kordbban késziiltek.

Az Arianusok keresztelokapolnajanak (5. szazad vége) kupolamozaikjan a 12 apostol,
kézben az iidvoziiltek gydzelmi koszorujaval igyekszik a Krisztusra varé iires tronszék-
hez. E parnas, kényelmes tron az utols¢ itélet elokésziiletét jelenti. A tronszeéket rdzsa-jel-
legii virag fogja kozre két oldalrol. Az apostolok laba alatti tertilet tisztan fiives, az érték-
jelzd bokrok csak az itélethozatal helyén fordulnak eld. (22. dbra)

22. dbra. Arianusok keresztelokdpolndja: hetoimaszia, eldkésziilt az utolso itéletre.
(Historia del Arte, Tomo III. 1970, 28.)

A San Apollinare Nouvonak, az arianusok székesegyhazanak mozaikjai szamunkra
azért érdekesek, mert két iddszakban késziiltek. A Krisztus csodait és kinszenvedéseit
reprezentald, okeresztény stilusban készitett mozaiksav nem tartalmaz ndvényeket. Azon
a mar bizanci jellegii, 550 koriil késziilt mozaikegytittesen, amelyen Szliz Maridhoz és a
gyermek Jézushoz mennek koszorajukat felajanlando a sziizek, két novény, liliom, és egy
rézsaszerl cserje is megtalalhat6. Az, ami els6 pillanatra rézsanak tlinik (s oly hasonla-
tos a San Vitale és az Aridnusok keresztelokapolnaja novényéhez), talan csak rozsat pot-
16, s attol eltérd jelentésti novény. Veliik azonos ugyan a bazilika Haromkiralyokat bemu-
tatd képén talalhatd névény, amely azonban egy bazsarozsa-féle (Paconia moutan Sims.).
A keleti magusok novényeként megjelend, harmasan osztott levéllemezii faj altalaban a
tavaszt, a bdséget és a méltdsagot szimbolizalta — igy jarult hozza az alakok értelméhez.
A mozaik készitdje nem kiilonboztette meg a novényattribitummal a keletrdl érkezd, uj-
sziilottet k6szontd alakokat és a sziizeket. (23 dbra) Annal a szimbolikus dbrazolasmaod-
nal, amely megengedte, hogy a huszonkét szliz nélkiil6zze az egyedi vondsokat, s kiilon-
bozésiiket csupan felirt neviik jelezze, nincs kiilonbség az ugyanolyan értelmti, ambar
mas habitusi névények eltérd abrazolasanak. A fajvondsok helyett a moralis jelentés ke-
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riilt elotérbe: a piros szin. S e szin erkélcesi érték-képviselete nem igényelt egzaktabban
megjelenitett szinhordozat.

23. abra. San Apollinare Nouvo. A néi szentek és a Haromkirdlyok labdandl taldalhato virdgzo bokrok egyike, a
Paeonia moutan Sims. (Historia del Arte, Tomo II1. 1970, 84.)

A San Apollinare in Classe bazilika apszismozaikja a 6. szazad mésodik felében ké-
sziilt, a viragos-ligetes rét, amelyet elénk tar, az égi archetipus foldi tiikérképe. Paradi-
csomként abrazolt ez a kert, amelyben Szent Apollindrius, Ravenna elsd hittéritoje és
plspoke all a 12 — a megtért, hivo keresztényeket jelképezd—barany kozott, s a kereszt
alatt. E fakkal, viragokkal, madarakkal feldiszitett kertben a mennyei javak jelentek meg,
maguk a martiromsag szellemi szépségére utalo piros virdgzo rézsak is ilyenek. Az alle-
gorikus dbrazolas kdzéppontjaban a mennyei csillagokkal diszlé dicsfény kézépen 4llo,
Krisztus szinevaltozasat jelképez kereszt aranylik.

A San Apollinare in Classe apszisanak negyed gémb boltozatanak és a fé6hajé oldal-
falanak talalkozasat figuralis mozaik fedi: a jobb oldalon, a zaszlot tarté Szent Mihaly
alakja alatt ugyanazon liliomok és rozsak lathatok, mint az apszis paradicsomi rétjén.
E részlet azonban 7., talan 9. szazadi: s kitlind bizonyiték arra, hogy a korabban késziilt
apszis rézsaja ugyanolyannak képez6dott le néhany évszazaddal kés6bb. (24. dbra)

A ravennai mozaikokon a liliomok és a rozsak botanikailag cseppet sem élethiiek, ezért
helyesebb lenne liliom- és rozsaszeri viragokrol besz€lni, ha e paradicsomi nvények ne-
vét a korabeli forrasokbdl, vértaniiaktakbdl kommentarokbdl stb. nem ismernénk. Eleth(i-
ségrol, mozaikok esetében, egyébként nehéz beszélni. E virdgoknak az emlitetten tul az a
jelentésiik is megvolt, amely Szent Ambrusnak az ,Enekek éneké’-hez fiizott kommentarja-
bdl ismert: a viragdiszitések az 6rok tavaszt, a feltimadast és a paradicsomi boldogsagot fe-
jezik ki, s a voros és fehér viragok egyiittese a halalt, illetve a halal utani foltdmadast jel-
képezik. Nem ritka, s tan éppen ezért megengedett, hogy nemcsak fehér szirombelsejii pi-
ros szirmos rozsaviragokkal, hanem fehér-piros liliomokkal is talalkozhatunk.

A San Apollinare Nouvo bazilika apszisahoz, amelyen a gyermekét tarto, tronolé Maria
lathato, hasonlatos a pore¢i Euphrasziosz bazilika szdzadi apszismozaikja (530-560). Az
ajandékokat hozo szentek kozott iilé Sziizanya 1abanal, mint a ravennai Arianusok keresz-
telokapolna kupolajan, a tron mellett talaljuk a ndvényi jelképlinket. A tront kérivben be-
keritd poreci rdzsak karaktere azonban kiilonbo6zik a ravennaiakétol: sziniik ugyan azonos,
de amig a ravennai a konstantinapolyi mozaikkészit6 iskola gyakorlatanak megfelelve piin-
kosdi rézsa-szerti, ezek inkabb a rdzsa ndvénytani jegyeit hordjak magukon. A Rosa cani-
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na botanikai sajatossaga — miként akar a poreCi piispo-
ki palota padlémozaikjanak okeresztény stilusu rézsa-
paneljén is tapasztalhat6 —, hogy a csészelevelek a szir-
mok folé nytlnak.

A libiai tengerparti Tabarka hataraban allo, 5. sza-
zadi kapolnaban marvanybdl és tivegbol késziilt szak-
ralis mozaikon a rozsaszalak formara ugyanolyanok,
| mint a villagazdasag kornyékén termok. A sirmozaik
| fels6 harmadaban egy asztalnal {il6, frontalisan lat-
sz0, bizancias ruhaju irnok iil. Két oldaldn egy-egy
il rozsaszal. Alul adorans kéztartasu alak, talan éppen a
| halott. Koriilotte madarak, két galamb s két tytk egy
i rozsatd koriil kapargal. Jelképes kompoziciordl van
| sz6, ahol a rozsa paradicsomi virdgként értelmezett, a
galambok talan a Iélekre utalnak, a tytk — hagyoma-
i nyosan — a gondoskodd, anyai szeretetre. Ahitatra s
| meditaciora szolit fel a bizanci jellegil, keresztény sir-
kép. (26. abra)

Mobzes V. 34. szerint Mozes a ma jordaniai Nebo he-
gyen halt meg. A késobbi évszazadokban t6bb templo-
{ mot és kegyhelyet emeltek a feltételezett sir helyén: a
| 6. szazadban épiilt bizanci bazilikat a szazad végén ki-
d bovitették és atalakitottak. A templom 531-ben készi-
tett mozaikjan négy sorban elrendezett vadaszjelenete-
i ket és a juhtenyésztés képeit fonatszer(i mintaval kere-
| tezték. A mozaik alsé soraban egy fehér és egy fekete
| bori férfi zebrat, tevét és struccot vezet kotéféken.
Egyes értelmezések szerint a korabeli juhtenyésztést
| abrazolja a masodik sav jelenete. A harmadik sdvban
két lovas emberalakot fedeziink fel, akik hossza dar-
| dakkal tdmadnak vadallatokra, medvére, vaddisznora.
A negyedik savban szintén két emberalak kiizd orosz-
i lanokkal, valamint baloldalt egy bikat fahoz kikotve
| lathatunk. A jelenetek kozott nem fedezhetd o1 dssze-
| fiiggés, kivéve azt, hogy kozos a teriik, egy olyan liget,
| amelyben szamos virdgos rozsatd nevelkedett. A park-
erddben felvonultatott, vadon egymassal egyiitt nem
| €16, egymastol eltérdé hasznti allatok arra utalnak, hogy
a mozaikon a perzsa hagyomanyt idézg, t6bb funkcio-
? ju, uralkodoi reprezentaciora szolgalo vadaspark latha-

24. dbra. Szent Mihdly arkangyal. San 0. A 16zsa ebben az esetben térkitolté dekorécio.
Apollinare in Classe, Ravenna. Amennyiben e cserjéknek ennél erdsebb jelentést tulaj-
(Historia del Arte, Tomo III. 1970, 8.)  donitunk, a paradicsomra vonatkozna az értelmiik.
A bizantin keresztény mozaikok tobbségén a rozsa a
Paradicsom virdga — s azokra a vértanukra emlékeztet, akik mar erre a helyre, Krisztus-
hoz kozelebb keriilnek, s itt varhatjak a feltdmadast. E rozsak kinézete botanikailag nem
htiséges, kovetik a pogany hagyomanyt s kiszolgaltatottjai a mozaikrakas technikéjanak.
A fehér-piros szirmu virdgok értelme azonban a rozsaé.
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25. dbra. Euphrasziosz bazilika apszisardl a 6. szdzadi rézsa.
Porec.

26. dbra. Tabarka (Tunézia) 5.
szdzadi sirmozaik.
(Bardo Museum)

27. dbra. A 6. szazadi bizdnci bazilika vaddszjelenetet dbrdzolo, a
6. szdzad legvégén vagy a 7. szdzadban késziilt mozaikja. Sivagha-
kolostor, Nebo-hegy, Jorddnia. E torékeny szdri, hdarom karéjos
bimbaju, fehér-piros szindtmenetii jellegzetes rozsdk fordulnak el a
6. szazadi Apostolok templomdban, Madabdban s a 8. szdzadi
Szent-Istvan templom mozaikjan, Rassaban mellett.
(Horvdth és Turcsanné, 1996, 66.)
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Zsinagégak mozaikjai

325 utan a romaiak a zsidokkal kapcsolatban egyre tobb megszoritd intézkedést foga-
natositottak, s az 6todik szazad elején a zsinagogaépitést is megtiltottak. A 4. szazadban
feléptilt zsinagdgak egymashoz hasonlatosak: haromhajésak, a féhajohoz a toratartd he-
lye, a Jeruzsalem felé tajolt apszis tarsul, s a padlézat mozaikkal boritott. A f6hajo mo-
zaikja mindenhol tematikus, a zsido hit alaptézisei koziil néhany kivalasztottat mutat be,
mint példaul a zsidok és az Isten kozti megbonthatatlan szovetséget, a tobbi geometrikus
mintazatq.

A Bét Alfa-i zsinagdga mozaikpadldjanak gorog nyelvii felirata szerint a készité Mari-
anosz és fia, Hanina — 0k bizanci gorog muiveltségl, s mintakonyveket kovetd, a zsido
vallasos életet ismerd mesterek lehettek. A Bét-Alfa-i mozaikok utdlag, a 6. szadzadban
késziiltek el, s hellenisztikus-romai-bizanci karakteriik gyermekrajzszer( stilizaltsaguk
ellenére is kétségtelen: pogany szimbdlumok épp Ggy megtalalhatoak rajtuk, mint kulti-
kus eszkozok avagy a zsidé hagyomanytol idegen emberabrazolas — ikonografiailag
ugyancsak Osszetettek.

A rozsaképzetek koziil kettd, mivel mas zsinagdgak mozaikjain hasonlé médon szere-
peltek, kiemelten érdekes.

A féhajo mozaikmezdje harom nagyobb egységbdl tevodik Ossze, a k6zEépsd a zsido
szolaris-lunaris naptar 12 allatovét abrazolja. A zodidkus centrumaban a kis-azsiai erede-
tl napistent, Helioszt talaljuk. A kor alaktl panelt négy oldalrdl a Négy évszak fogja koz-
re. E mozaikmezdben tobb helyen feltiinnek a rézsék: jelenlétiiket Heliosz épp gy indo-
kolja, mint a Tavasz évszakanak hagyomanyos alakja, illetve szerepiik ornamentalis. A
rozsak viragukkal vannak jelen, szirmaik szine sziromtdtdl a cimpa felé a fehérbdl a vo-
rosbe tart.

A rézsak azon a masik, négyzetes mezon is megjelennek, amely az apszis el6tt teriilt
el. A mozaikképen bemutatott isteni vilagot rozsakkal telehintett karpit fliggonydzi el, s
annak hasadékan at vethetiink egy pillantast a kegytargyakkal megjelenitett isteni vilag-
ba. Josephus Flavius ,Antiquitates’-ében részletesen beszamolt a zsidok egyik okori
templomardl, s a legaprobb épitészeti jellegzetességek mellett fontosnak tartotta leirni:
,»A karpitot mindenféle virag ékesitette, amilyen csak a foldbdl nd, és mindenféle mas be-
leszott diszités tarkitotta”. (Antiquitates, 111. 126.)

Az emberalakok abrazoldsara a vallas tiltdsa miatt nem vallalkoz6 sz6ttest mindenfé-
le redlis virag képe boritotta, s ha mar Flavius foldbol nétt novényekrdl beszélt, ezeket
az él6lényeket a hivd ember akar fol is ismerhette és azonosithatta. Nem képzeletbeli no-
vényzettdl diszlett a karpit, s a természetet megidézé dekorativ viragok kozott, ugyan
Flavius nem sorolta fel, ott kellett a rozsanak lennie. Feltételezésiinket valoszinisitik a
zsid6 templomokban talalt mozaikok. Masrészt megerdsiti az idézet annak a lehet6ségét,
hogy rézsa és a virag még ebben az idészakban is egymas szinonimaja.

A Bét Alfa-i zsinagoga mozaikpadlojan abrazolt karpit dekoracidja a mogotte meghu-
z0do, csak a beavatottaknak feltarulkozo vilag karakterét villantja fel — amelyrdl eléze-
tesen, a zodidkus-mozaik megismerésével mar annyit megtudtunk, hogy Heliosz istennel
és a tavaszi évszakkal, a fénnyel és a viragzassal — termékenységgel volt kapcsolatban.

De mi talalhato a meglebbend karpit mogott? A kézépen alld toratartd szekrény két ol-
dalan egy-egy menora, a két hang megszodlaltatasara alkalmas, kosszarvbol késziilt kiirt, a
sofar és a tomjénkanal. Tovabba két oroszlan, a négy novénybdl (datolyapalmabol, citrus-
bél, flizfabol és mirtuszbol) késziilt, mély értelmii novényfonat, s a fiige €s rdzsa. E kor-
szak neoplatonizmusdnak megfelelden a rézsa a noi principium jele, mig a flige a férfié.

A zsinagéga mozaikpadlojanak beosztasa a vilag harom részére utal: az épiiletbe belé-
po6 férfiak elészor a f6ldi vilagra utald képpel talalkoznak, ahol Abraham Izsakot aldoz-
za fel, majd a csillagvilagot bemutaté jelenettel, s legvégiil, mar az apszis el6tt, az isteni
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vilagot jelképezd kegytargyakkal. A rozsa értékét mutatja ez, nemcsak a két utdbbi egy-
ség novénye, de annak a karpitnak is az emblémadja, amely e két fensébb szférat egymas-
tdl elvalasztja.

Az izraeli Bét-Alfaban épiilt zsinagdga mozaikjai s a Tell Isztaba-i, illetve a Hammat
Tiberiasz-i munkék kozti hasonlatosdg felveti azt, hogy azonos mesterek készitették,
vagy készitésiikkor legalabbis azonos mintakdnyveket hasznaltak fel. A Tell Isztaba-i zsi-
nagdga mozaikjanak Tora-szekrényét rézsa-motivumos lepel boritja, s a két mendrat —
némelyek szerint ezt a hét bolygdt again tartd vilagfat, azaz a csillagvilagot — stilizalt r6-
zsabimbodk fogjak kozre. (28. dbra) Hasonlatosak a Hammat Tiberiasz-i viragok is. A na-
iv és vonalszerl dbrazolata miatt bajos zodiakus, amely Bét Alfaban lathato, ugyancsak
folidézddik a Hammat Tiberiaszban eldkeriilt mozaikpadlén is.

28. dbra. Tell isztaba-i szamaritdnus zsinagéga mozaikjdanak a részlete. (Kochav, 2005, 258.)

Az emlitett zsinagogak mozaikjain a rémaiak kialakitotta Négy Evszak képegyiittese
mint a makrokozmosz jellemz6je éppligy szerepel, mint a zodidkus. Mindkett6hoz tarsi-
tott, s nem 6nalld zsidé hagyomany alapjan szerepelt a rozsa.

A zsid6 naptar Niszan havat Hodes Haavivnak, tavasz-honapnak is szokas nevezni. Az
tinnepi jellegli honap nemcsak a mezdgazdalkodasi év kezdetét jelezte, de alkalmat adott
az Osapak sziiletésének, az egyiptomi kivonulasnak s a majd elkovetkezé megvaltasnak
a megiinneplésére is. A mozaikok zodidkusaiban ndi alakkal szokas a honapot dbrazolni.
A hellenisztikus-romai miivészeti hatasrdl taniskodik a Hammat Tiberiasz egyik zsina-
gogéjaban talalhato, 4. szazadban készitett mozaikpadld. A mozaik egyik mezdjének sar-
kaban a Niszan-havat allegorizald néalak fején csillagos-viragos koszor( ékeskedik, s az
alak mellett a rézsa szokvanyos szindbrazolasaval, de szintén szokasszer(, liliomforma
virag talalhato.

A rozsa-novény valamennyi értelme a fény, a szellem, a szellemiség, a hit szakralis
tiszteletaddja. De mindebben semmi sincsen, ami kizarélag a zsidé hagyoményokban
gyokerezett volna.
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29. dabra. Nem a kdrpiton, hanem a tora szekrény koriil vannak az iires teret kitoltd rozsahajtdsok.
A zodidkus-mozaik sarkaban a rozsaval jegyzett Tavasz, a centrumdban pedig Héliosz. Hammat Tiberiasz.
(Kochav, 2005, 218.)

Osszefoglalis

A rozsa képének alkalmazasat meghatarozta az, hogy a virdg a gorég-romai hagyo-
manyban eredendden koszorundvény. A rézsa valamennyi értelmében ott rejlett, hogy ki-
tiintetett modon megtisztelték azt, akit/amit vele feldiszitettek. Kezdetben a rdzsa a virag
szinonimaja. Ugyan a legelsd mediterran, majd gérog és a rdmai abrazolasok rozettairol
szoveges forrasok hijan felel6tlenség lenne azt kijelenteni, hogy a korabeli szemléld sza-
mara a rozsat jelenthették, de hogy id6vel a rozetta és a rozsa szamos atmeneti formaja 1ét-
rejott, azt a 2—4. szdzadi mozaikokon nyomon kovethetjiik. S megtehetjiik a motivum fej-
16dés attekintését akar egyetlen mozaikegyiittesen is, mint amilyen az egykor Ktistonnak
nevezett ciprusi telepiilés, Pafos Dioniiszosz hazaban talalhat6. A greko-roman stilusu vil-
la mozaikjait a fantdziagazdagsag nem jellemezte: a mitikus jelenetek, a szegélyek, a min-
tazatok és a felhasznalt allati, novényi és geometrikus mintak mindegyike a kanonizalason
évszazadok alatt atesett motivumok koziil szarmazik, s egyéni varidcioknak nem, inkabb
masolatoknak tekinthetok. A villa a 2. szdzad legvégén épiilt. S mivel Pafost a 4. szazad el-
s6 felében foldrengések sorozata rombolta le, a mozaikok a 3. és a 4. szazadban késziiltek.

A 9. szoba polikrom geometrikus mozaikpadlézata. Csillagalakzatok fogjak kozre
azokat a négyszogeket, amelyekben stilizalt koszoruk, illetve koszorundvények, koztiik
botanikai sajatossagok némelyikével rendelkez6 rozsak lathatdak. A rozetta-rézsa azon-
ban mindegyik esetben négy szirmu. A szirmokat, keresztet alkotva, sotétzold, 1 moza-
ikkockanyi, azaz 1 cm széles z6ld kddarab-sor valasztja el, miként teszik azt a sziromle-
veleken talnyulé Rosa gallica esetében a csészelevelek. A szirmok homogén rézsaszind-
ek, nyeliikon 1-2 fehér kddarab, peremiikon fehér szegélyvonal s az azt cimpaként kove-
t6 voros feliilet van. A nyugati porticust alkotoé 16. szoba paneljeit fonat keretezi, s alat-
tuk nyolcszogekbe zart geometrikus jellegii viragok. E mozaikokon a rozsak formailag
ugyan azonosak a 9. szoba diszitményeivel, de a sziniik mas. Ugyancsak iivegbdl késziilt
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z061d, keresztben egymast metszo két mozaikkd-vonal képezi a csészeleveleket, a szirmok
szines kovei azonban helyi kovek darabjai. A sziromnyél minden esetben fehér, amelyet
a rozsaszin sotétedd arnyalataval rendelkezé mozaikdarabka-sorok kdvetnek, s legkiviil,
a két cimpas sziromlevél konturja voros.

A fehér, illetve vilagos tonusu 15. szoba kézepét egy pavas panel alkotja, s a szegélye
geometrikus mintazatl. A pavat két sorban kék mez6 kdzepén fehéren villodzo csillagok,
s koztiik, négyszogek centrumaban rozetta-rozsak. Mindként motivum alapvetéen geo-
metrikus jellegli, de mivel a pava mint univerzum-jelkép értelme rajuk is atkeril, egyfaj-
ta metafizikus kozeg — a népesség szamara kozérthetd, allegorikus — abrazolasa is e
motivumegysiittes.

St . E b . X

30. dbra. A paphosi Dioniiszosz hdza 15. szobdjanak univerzumra hivatkozo dbrdzolata, 3—4. szdzad.

A makrokozmoszra torténd utalas lehet6ségét az is felveti, hogy a mozaik mellett, mint-
egy ikonografiai rendben, a Négy évszak-mozaik talalhatd. A Négy évszak évszak-paneljei
kozott egy eddig még azonositatlan figura is talalhato, akinek szerepe olyan, mint mas, ha-
sonld mozaikoknal Heliosé — s aki nyilvan fol6ttese az allegorikus alakoknak.

Ugyanennek a pava-csillag-rozsa harmasnak a felhasznalasara kitiing példa az 5. sza-
zadban késziilt Galla Placidia mauzoleumanak a boltivmozaikja. Alkalmazasuk azt bizo-
nyitja, hogy sikeresen krisztianizalodtak e pogany szarmazast jelképek, s ugyan a rozsa-
tél mint luxusndvénnyé mindsitett herbatol idegenkedtek a korai keresztények, utddaik
megtalaltak benne képi hasznalatat indokld jelentés lehetdségeit. A keresztény és a po-
gany mozaikok rozsaképe mogott egyként megbujt a névény koszorizo, tehat istent ér-
tékeld szerepe, am erre a hasonlatossagra a keresztények — nyilvan, mert szamukra a ré-
zsa a keresztre €s a vértantisagra utalt — mar nem figyeltek.

A 3-4. szazadra, a koszort keresztény jelentésén tul, a fakkal, bokrokkal, viragokkal
gazdagon bendtt, kertszer(i szent hely értelme kialakul. Verbalis és ikonikus megjelené-
sek garmaddja igazolja, hogy a koszoru az Istennek felajanlott 1€t, a martir élet szinoni-
maja, az allegorikus jelentésben bovelkedd ndvényzet alkotta liget (ahol amtigy a keresz-
tények koszorundvényei nevelkednek) pedig a paradicsom kifejez6je lesz. Mindezt idéz-
te Nolai Paulinus (355-431) Sulpius Severusnak cimzett, 395 és 403 kozott késziilt, utol-
so levele, amelyben a Fundi varos bazilikajanak apszisdban megfestendd képet irta le:
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A szentek faradozasai és jutalmuk méltan kapcsolodnak Gssze:

a tornyosulo kereszt s az emelkedett koszoru.

Maga az Isten — eloljaronk a kereszt tekintetében éppugy, mint a koszortiéban —
a viragzo Paradicsom mennyei ligetében

a véres kereszt alatt all Krisztus hofehér baranyként ... (Paulinus, Ep. 32.)

A gorog-romai vallasossagnak a képiség allt a kozéppontjaban, az ehhez vald viszony
érthetéen mind a zsiddsagnal, mind a kereszténységnél elutasito volt. A diszitmények s
az azt hivatasosan kiszolgalé képzémiivészet elleni fenntartasok ellenére sem a judaiz-
mus, sem a kereszténység nem mondott le a képekrdl. Inkabb arra vallalkozott mindkét
vallds — a kereszténység mintegy a zsidé minta nyoman — hogy a felhasznalt jelképeket
szigorian valogatta, s értelmiiket Gjrahatarozta. S amelyeket a luxus szimbdlumaiként
tartottak szamon, kevésbé voltak esélyesek a megmaradasra.

A mozaikmiivészet templomi felhasznalasa azt példazza, hogy a monoteista vallasok
miként teremtettek lehetdséget a pogany képiség egyik technikdjanak s motivumvilaga-
nak fennmaradasara, és miként megy végbe a szimbolumok atértelmezdédése. (31. dbra)

31. dbra. Fonix rozsaval. Museé du Louvre, MA 3442, Paris. i.sz. 500
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