SZEMLE

A keretbe rakhatatlan kép:
happening, performance

Az 1950-es évektdl kezdddden tobb olyan mivészi kifejezésforma szdletett, amely
az életet és a muveszetet elvdlaszto hatart kivanta lerombolni. El6zményeik a
szdzadeld avantgard iranyzataig, a dadizmusig, szirrealizmusig, futurizmusig
nyulnak vissza. Ekkor mutatkozott elészor torekvés arra, hogy a hagyomanyos
mdavészetfogalmon tullépve bizonyos életbeli tényezdk valjanak a mdvészet tar-
gyadva, egyuttal az alkoto és a k6zonség is a ,mualkotas” részéve legyen, amiben
azonban mar nem is a mu, hanem a létrehozas gesztusa all a kozéppontban.

A skdla Duchamp Forras cimmel bemutatott vécéjétél Rodcsenko apjanak szoborként
valé kiallitdsaig igen széles. Az ,antimlvészet” iranya a képzémivészetben teatralis
megnyilvanulasokat eredményezett, ami abban az igényben teljesedett ki, hogy az alkoto
sajat életét alakitsa mivészetté, sajat személyiségét komponalja meg. Tobb szinhaziren-
dezdnél viszont a mivészet és az élet egymasra csUsztatasa a deteatralizélas vagyat
hozta magaval: nézzik magat az életet szinhazként. Jevreinov kijelentette, hogy a leg-
nagyobb rendezé Napdleon, az 6sszes szinhazi rendezé az 6 epigonja; Brecht szerint
egy utcai baleset az igazi szinhaz; Craig a legszebb szinhaznak azt tartja, amikor valaki
kimegy galambokat etetni.

Az avantgard — egyfelél — nem titkoltan provokalni akart (a futurizmus deklaralja is: nem
ataps a fontos, hanem a botrany). Masfel6l azonban kozosségi élményeket kivant létre-
hozni, Uj mitoszokat alkotni és adekvat kifejezési forméakat talalni.

Hasonlé szandékok élesztik Ujja azutan a szazad kozepén tul a mivészet-élet szem-
léletet Uj mifajokat, mivészeti agakat teremtve. Az iranyzatok zéme a képzémivészet
feldl indult, majd kiterjedt mindenekel6tt a szinhazra, zenére, tancra, fotdra, filmre, vide-
éra. Az alkotasokban gyakran egyltt vannak jelen a kiilonb6z6 mivészeti agak elemei,
bizonyos mifajoknak eleve meghatarozo jegye a tobbféle kotédés. A képzémivészet és
a szinhaz kézott allva ilyen — tobbek kozott — a happening és a performance is. Koztes
helyzetiik jellegiikbél fakad: amikor lezart mialkotasok helyett a folyamatokra, a cselek-
vésre, torténésre helyezik a hangsulyt, maris elérnek a szinhazhoz, amelynek kezdettdl
fogva a lezaratlansag, a cselekvés, térténés a lényege. (Ko6zos torekvés még a szerep-
16-néz6 elkuloniilés feloldasa, ami kozosségi ritusokat teremté nagy szinhazi korszakok
alapélménye.)

Egyarant lehetne a happeningnek és a performance-nek is mottdja az, amit Szirtes
Janos mondott egyik performance-e kapcsan: ,Ezt az egész dolgot — jéllehet térben és
idé6ben megvalésulé események kovették egymast — egy képnek tekintem. @lyan képnek,
amit nem tudtam keretbe rakni.”

A happening az 50-es években kezdett 6nallé mfajja slrisodni. EI6zményei kozott
oft voltak példaul az alkotas folyamatat kozvetlenul megjelenité akcidk, a pop art kollazs-
technikaval készilt képei, a térbe helyezett targyak egyuttesét kiallité environment. Az
elsé happeningnek a zeneszerzé Cage egyik 1952-es estjét tartjak (Cim nélkuli ese-
mény), amelyben Artaud-szévegeket olvasott fel, mikozben véletlenszerlen kivalasztott
lemezek széltak, Rauschenberg-képeket vetitettek, és egy tancos jelent meg, akit egy
kutya kergetni kezdett. (Az elsé magyarorszagi happeninget 1966-ban Ebéd cimmel mu-
tatta be Altorjay Sandor, Erdély Miklos és Szentjoby Tamads.) A mifaj neve az 50-es évek
végén szlletett, Kaprow hasznalta el6szér a torténés, esemeny jelentési szot terminus-
ként, kiemelve, hogy az elnevezés nem a legszerencsésebb, mivel csak a spontaneitast
hangsllyozza, és elfedi ennek mogottesét, az alkotéi onfegyelmet és onkontrolit.

A happening jellemzéje, hogy barmilyen térben, barmilyen targyak kozott jatszodhat,
ideje figghet a k6zonség megnyilvanulasaitél. A nézék az adott happening szandéka
szerint vagy bevonandé szerepléként, vagy provokaciok célzottjaként valnak az esemény
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részeseivé. A happening lényege, hogy a happener kiteszi magat és kézonségét a lét-
rehozott szitudciobol adédo, elére nem pontosan lathaté kimenetel( folyamat(ok)nak, il-
letve megfigyel6ként életszituaciokat ,keretez be” (példaul Kaprow egyik happeningje:
tekintslik egy napra az 6sszes cipdboltot kiallitasi terepnek és viselkedjiink eszerint).

A performance a 70-es években alakult ki, tobbek kézott éppen a happening nyomdo-
kaiban. A tobbek": a mar érintett akcionizmus, a fluxus happeninghez kézel all6 bemu-
tatdi, az emberi testet, annak teljesitményeit mialkotasnak tekint6 body art. Az eredetileg
eléadas jelentésii szo valt az uj mufaj elnevezésévé, melynek lényege a test, személyi-
ség és kornyezet kozegként, kozvetitéként (médiumként) valé haszndlata. Célja az ezek
—meg amivész és a kozonség — kozotti kapcsolatok feltarasa, bemutatasa. Ennek sorén
elétérbe kerllnek azok a jegyek, amelyek segitségével a személyiség korvonalai meg-
hatarozhatéak (nemiség, testi, szellemi teherbiras). A performer nem ritkdn komoly ve-
szélyeknek teszi ki magat, a megoldast a szituacié kibontakozasatél és (vagy) a kozon-
ség reakciditél varva. Példaként idézhet6 a mufaj kiemelked6 hazai képvisel6jének, Ha-
jas Tibornak szamos performance-e, aki tobbszor eszméletlen allapotban fejezte be az
eléadast, nem egyszer égési sériléseket szenvedett a performance alatt, egy alkalom-
mal pedig a kvarclampa el6tt Ulve mar hamlani kezdett a bére, amikor kimentették.

Mint Beke Ldszlo, a téma kivald ismerdje ramutat, a performance szituaciéi a happe-
ningéinél joval megtervezettebbek, kovetkezetesebben végigvittek, az alkotasok meg-
formaltabbak. Torténése valamilyen —tagan értelmezett — eseménysor bemutatasa, hely-
szine altalaban a szinpad.

A mifaj |étrejottének hatterében a tarsadalomban mindjobban izolalédé mivészeknek
az az igénye allt, hogy — ismét Beke Lasz|ét idézve — a személylk és atarsadalom kozé
ékel6dé mualkotast eltavolitsak, és helyére 6nmagukat allitsak. Ez nem az elkulonilés
megszlntetéséhez, hanem csak manifesztté tételéhez vezetett. A performer és éaltala a
nézé is ,vizudlis targgya valik’, akinek a feladata ,nem az, hogy semlegességét megdériz-
ve kukucskaljon, hanem, hogy jelenlétével hozzajaruljon a létrehozott vilag elmélyitéseé-
hez" — irja Foldényi F. Laszlo El Kazovszkij egyik alkotdsa kapcsan.

Az egyszeri torténés a happeningben és a performance-ben is a realitds mimelés nél-
kuli szelete, szemben a sokszor ismételt, fikcion alapuld szinhazi el6adasokkal. Eppen
ez az apont, ahol szemléletuk hatni tud a széveg (felmondas) egyeduralmatél szabadulni
akaro kisérleti szinhazra. A happening és (vagy) a performance mélyen érintette példaul
Artaud, Brook, Kantor, Grotowski, Barba, Wilson, Schechner, Haldsz Péter, Najmanyi
Laszlo mivészetét, a Living Theatre és az Open Theatre el6adasait.

A targyalt mifajokra épulé mozgalmak, csoportok mikodése a 80-as években kezdett
kimerulni. Schechner (mint az 1980-ban feloszlott Performance Group nevd tarsulat ve-
zetSje) a kovetkezokben summazta ennek okait: 1. A széles korl tarsadalmi aktivizmus
vége. 2. Az 6sszébb zsugorodd gazdasdg (...), amely szembeallitja a populdris ideélokat
a kisérletezo elitéivel. 3. Az ostoba sajto (...), amely alulinformalt, és a kisérletezés sem-
miféle hagyomanyat nem apolja. 4. A csoportok feloszlasa. 5. Kudarc a tanultak tovabb-
adasaban az Uj mivészgeneracioknak.” \

DOMOTOR ADRIENNE

Ellenk6rmos

A 8. szam ,Kérmos™-ében a befogadas nézdpontjardl, esztétikajardl, egyszeribben
szdlva arrdl tett emlitést Szakaly Sandor torténész: hogyan nézzunk filmet? Kormost
osztott a Szegénylegényeknek, amiént csendér-egyenruhakat is szerepeltet, holott a
csendérség csak tizenot esztendével a film eseménysora utan szervez6dott meg. A moz-
zanat mélyén tobb rejlik, mint néhany szereplé oltozéke.

Ennek kifejtéséhez mindenek elétt abbél a nyilatkozatbél idézek, amit Jancso a Sze-
génylegények bemutatdja idején adott: It ez a kis nép a maga furcsa, ellentmondasos
torténetével, s azokkal a buta nosztalgiakkal és irredlis vagyalmokkal, amelyek az én
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