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egymast marcangold parok gurulnak ki egy megnyilo |adabdl, mig a hattérben maganya-
ban ériasiva tornyosulé néalak simitia meg gyengéden a felé bukdacsold ferfiakat. Ezen
a kelet-k6zép-eurépai tajon — amely Csath Géza irasainak ihletésere szuletett meg a
szinpadon — minden lehetetlen magatol értetédéen természetes. Mint ahogy az is tor-
vényszer(, hogy ez akanizsai sziletésl, képzémuivésznek készulodo fiatalember, Nagy
Jézsef, Budapesten, a Corpus Pantomim egyuttesben formalédott eléadomivéssze,
hogy aztan Parizsban, Marcel Marceau-nal képezze tovabb magat, s végul ratalaljon a
radikalisan j szemléleti kontakt tancra. S az még inkabb termeszetes, hogy sem itthon,
sem otthon, a néhai Jugoszlaviadban nem lelt tamogatasra, csak lelkes es elkotelezett
hiveket szerzett nemcsak maganak, hanem az altala honositott tanctechnikanak is. A
Bojtuté elsé prébalkozasa volt, de a Pekingi kacsa az 1986-87-es évad legizgalmasabb
el6adasat hozta — minden visszhang nélkil. A szinhazi és tancszakma meg sem rezdult
egy ilyen eredeti tehetség felbukkanasa lattan, mig Parizs rogton befogadta 6t és mai
napig is f6ként magyar mivészekbdl allé tarsulatat. Igy aztan Josef Nadj és a Jel Szinhaz
a francia kortars tancélet reprezentansaként jarja a vilagot, s mutatja be jellegzetesen
kelet-kozép-eurdpai miliét és szemléletet araszté tancszinhazi groteszkjeit. Lehet, évti-
zed is eltelik, mire Ujbdl erre jarnak ...

FUCHS LIVIA

Comedia Tempio
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még volt egy terve. Olyan darabot akart csinaini, amelyben nem beszélnek, hanem
csak zene van s mozaulatok.

Tervét, mint ismeretes, mar nem valdsithatta meg, am megvaldsitotta azt, méghozza
mélységesen az 6 szellemében, egy immar nemzetkozi hird foldije, a bacskai szarma-
zasuU, évek 6ta Parizsban dolgozd Nagy Jozsef. Az altala vezetett és igazgatott Jel Szin-
haz Comedia Tempio cim( produkcidja tartalmilag nem kotédik ugyan szorosan valamely
konkrét Csath-m(ihoz, de mozgasszinhazrol lévén szd, eztermészetesen nem is varhato
el. Egyaltalan, roppant nehéz eldonteni, hogy egy olyan darabnak, melyben nem beszél-
nek, hanem csak zene van és mozdulatok, mi is a tartalma. Tartalom helyett inkabb lét-
helyzetekrdl lehet sz6, melyek ott a szinpadon abban kulonboznek az élettdl, hogy kon-
centraltan, a gondos koreografia jovoltabdl mintegy kristallya csiszolva jelennek meg.
llyen tisztan ragyogd, az eurdpai tanchagyomanytodl alig terhelt életszerd |éthelyzetekbdl
épul fela Comedia Tempio. Mozdulatok, képsorok, fény- és zenei effektusok segitsegevel
organizalja az idét: a sz6 kozvetlen értelmében az eléadas, atvitt értelemben pedig az
élet idejét.

Egyik interjujaban Nagy Jozsef azt mondta, hogy a Comedia Tempio az idérél szol, az
idé elleni kuzdelemrél. Hozzatehetjuk, darabja bizonyara épp ebben a vonatkozasban
kotédik a legszorosabban Csath szellemiségéhez. A kivalo iré alapvetd problémaja az
idS és az idénkivuliség antagonizmusanak athidalasa volt, s az lett a tragédiaja, hogy ezt
radikalisan modernista szellemben prébalta megoldani. Mig a hagyomany emberei az
idé szoritasabdl Unnepek, ritusok alkalmaval periodikusan kiléptek, s visszatértek az
orokké valtozatlan kezdetekhez, vagyis a tulajdonképpeni idétlen szent idébe, addig
Csath épp az ellenkezdjét tette. Szovegeibdl, kulonosen a késeiekbdl vilagosan latszik,
hogy az irasmivészetben, de még inkabb a morfiumban az idé felgyorsitasanak eszkozét
latta, annak lehet6ségét, hogy — mint napléjaban folyton hangoztatja — néhany percben
évtizedeket éljen meg. Az id6 lelassitasa, folytonos visszaforditasa helyett a modernség
és mindannyiunk Istenéhez, a sebességhez fordult, s miutan mindenben, ami gyors, van
valami mélységesen nevetséges, Relyettiink élte meg az id6 komédiajat, pontosabban
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A Comedia Tempio egyfajta ambivalens valasz erre a tapasztalatra. Mint mi terme-
szetesen koncentralja, felgyorsitja az id6t, nemegyszer burleszkbe hajlo intenzitassal,
am ugyanakkor annyira kilég az eurdpai szinhazi, tanc- és zenei hagyomanybadl, hogy
valamit mindenképpen felidéz a ritusok id6n kivuliségebdl, idé elleni kizdelmebdl is. HS-
sei, ezek a groteszk keménykalapos, feketeoltonyos urak Csath szellemében kacérkod-
nak a végletekkel, a szépségben éppugy mint a kegyetlenségben, de mindezt olyan foku
természetességgel teszik, ahogy mi mar fogat mosni sem tudunk. Biztosak lehetunk ben-
leszkszerl mutatvanyaikon, azt képzelve, hogy folottuk allunk, am amikor az el6adas
végén megérint benninket a halal szele, ra kell jonnunk, nem 6k, hanem mi vagyunk
nevetségesek.

SEBOK ZOLTAN

A magyar gregorian reneszansza

A gregorian koralis a ,rdémai liturgia sajatos éneke". Ezekkel a szavakkal rogziti szak-
ralis-esztétikai jelentését egyhazi zenénkben a Il. vatikani zsinat liturgikus konstitucioja
(116. pont). Akonstituciobdl kiderul multja, jelene s jovéje egyarant. Kulonosen akkor, ha
tekintetbe vesszilk a konstiticié tovabbi ajanlasait, s féleg azt a megallapitast, miszerint
a gregorian cantus planus gyakorlata maig modellalo ereji szakralis zenénk tobbi mu-
fajaban is, mindenekelétt a vokalis tobbszélamusagban és az egyhazi népének mive-
lésében. Formaalkoté ereje e mfajokkal fenntartott kétoldalu viszonyabdl kovetkezik: a
polifénia és a népének elére- és visszatikrozé szimmetriajaban orokiti meg 6nmaga di-
namikus allandésagat. Ezek a mifajok egyarant elvezetnek a forrasokhoz, az eredethez,
és jelzik a tavlatokat is. X

J)seredetét egyfelsl az Oszdvetség-Ujszovetség sokoldall viszonyaban, a fejlédés
folytonossagaban és megszakitottsagaban, a zsidé imakban és énekekben kereshetjuk.
David kiraly zsoltarai innen szivarogtak at az |-ll. szazadban a katolikus szertartasba.
Masfel6l az dromai énekek jelentették a kiinduldpontot. Vegul az eredetnél jelen van a
késdbbi onallésagat elére sejtetd himnikus koltészet.

Sajatosan formaldé az amdd is, ahogyan a kozépkori szertartasban egyetemes erveny
latin nyelv egységesité ereje atsugarzik a gregorian dallamkulturajanak kikristalyosita-
sara. Mert ebben az egynemisité-formalé mdédban az antik zeneesztétika megkesett
gyakorlata érvényesiil. Ahogyan Szent Agoston atveszi a rémai szépségkanonok meg-
hatarozasat példaul Cicero miveibdl, és atlényegitve a kozépkor szépségeszményeét
fogja vele jelolni, ugyanugy a Magyardzatok a zsoltdrokhoz cimi muvében az antik ét-
hosz-karakter normait eleveniti fel. Az éthosz itt is az erkolcsi torvények rendszerét fogja
kozvetiteni. A két kor esztétikajanak kulonbsége csupan a kozvetités megforditasaban
rejlik. A kapcsolatteremtés itt mar nem az Olumposz fenségétdl a foldi szep felé torténik,
hanem éppen ellenkezéleg, embertdl az Egig. A gregorian ének éthosza nem partikula-
rizaléan szépet hordoz6, hanem egyetemesen a fenseég felé iranyité éthosz. Szemben
az antik esztétika Kitiltd rendjeivel, itt minden létez6 tonus megengedett, sét disztingva-
I6an ajanlott. A tiltasok ugyanakkor az effektusok partikularizalo szintjein jelennek meg:
adott hangnem ilyen vagy olyan konkrét érzelmi megnyilvanulasait hordozé dallammal-
szoveggel szemben. Tehat nem ez az egyetemes mod, hanem ez a paiiikularis dallam
lesz azza, ami engedélyezett, javallott vagy éppen tiltott.

Ugyanakkor az ambrozianus koltészet igézetében formalodoé reszpontorialis szerkesz-
tésmdd a zsoltaréneklés éthosz-rendjét a tonusok egyetemességében fogalmazta meg:
a zsoltarok minden ténusban mind énekelheték. Persze ez a szabadsag jelentette egy-
ben a kotottséget is; azt, hogy igy igen, de masként nem. A, mégis masként” sajatossagat
a lassan tudomasul vett zonalis ténusrendek gyakorlata jelenti majd.

Kulonos fesziltséget hordoz az az éthosztorténeti tény, hogy e ténusok viszonya a
gorog éthoszrendekhez maig sem tisztazott. Es az is, hogy a pontosan meghatarozott
tonusok értékkilonbségei az esztétikai er6térben sem arnyalddtak. Az effektusokat élet-
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