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ELOSZO.

Az Oszhangzat s zeneszerzés oktatds tulajdon-
sdgaival, czéljdval, torténetével sth. — vagyis olyan
kérdésekkel, melyekkel a taniténak eldlegesen tisz-
tdban kell lenni, mielébb mint az Oszhangzattan
s zeneszerzéstan gyakorlati tanitéja follépne, eddig
onéllé munkdban nem igen foglalkoztak, e kérdé-
sekkel csak a tankonyvek eldszavaiban, szaklapokban
sth. elvétve taldlkozhatunk ; pedig nagyon jél tundjuk:
hogy csak azon tanité lesz képes e tirgy tananyagét
a tanitvinyok kordnak, képzettségének, a viszonyok-
nak megteleldleg megvilasztani, a tanmenetet helye-
sen megdllapitani, tudatos eljirdsa dltal a tanitds
czéljit és sikerét hiztositani, ki az dszhangzattan és
zeneszerzéstan mint tudomdny fejlddésének mozza-
natait ismerve, a tananyag megvilasztisiban a
helyes egymidsutint megtartani képes, ki dltaldban
mitkodésében mindig és mindeniitt a fokozatossig
elvét érvényesiteni tudja, ki az 0Oszh. s zeneszer-
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zéstan methodikdjdnak torténetét ismerve, a kész:

eredményeket szdmbavéve, folmenti magdt s tanit-
vanyait a haszontalan experimentitidktél, hanem
mintegy jért uton haladva irdnyozza tanitdsi eljd-
résat, ki az Oszhangzat és zeneszerzéstani okfatés
tulajdonsagait ¢ szabdlyait ismerve, képes lesz tigy
tanitani, hogy tanitdsa sokoldald, igaz, vildgos,
rendezett, gyvakorlati fejlesztd, egyéni sth. lesz. B
kérdéseket, mint egyéltalj;i‘ban' az Oszh. s zene-
szevzéstanitds modszertandt tanulminyom tdrgydvd
téve, szamtalan, — a legrégibh id6t6l a legijabb
korig e tirgyban irt munkdkat olvastam, vizsgéltam,
tanulméanyoztam 4t, — hasonlitottam ossze, s az
ezen munkdh6l gvijjtott jegyzetekhdl alkottam bssze
¢ kis mfivemet. Az elsé szakasz a torténeti vésut
targyalja vdzlatosan ') az egyes modszerek hdvebb
targyaldsait, a lélektani indbkol;ist, osszehasonlitast,
a kritikai méltatiast sth. a mddszertan fogja adni.

1) A magyar torténeti részt ldsd: A magyar zene-
oktatds torténete, irta Hofecker Imre III. fiizet 28. lap.



BEVEZETES.

Az ékor hangszerekben, elméleti tudomdnyok-
ban elég gazdag Ordkséget hagyott hitra, de
Iényegesen kiegészitd részének, a mi harmonidnknak
feltaldldsa egészen a kozépkorra maradt. Midén a
gorogoknél Euklides és Gaudentins tankonyveit
.Bevezetés az dszhangzattanba®, Aristoxenus miivét
»Oszhangzattan elemeinek* mnevezi s Nikamachos
is egy ,Oszhangzattant* s Ptolomeus is az ,osz-
hangzattannak ismertetd jeleirdl® irnak, akkor ez
pusztdn az Oszhangzattannak egy masik -felfogdsihél
tortént, mint a mienk. A gOrogdoknél a zene a
harmoniai mozgdsnak a miivészetét képezi s anmak
tandt nagyon helyesen ,harmonid*-nak nevezhették.
Hoay alatta azonhan nem a tohbhangusigot értet-
ték. az az egyes mefrhat(uomsokhél a t‘mkonyvekbol
is vildglik ki ‘)

1) ,Allgemeine Geschichte der Musik“ von A. Reis-
mann I. kotet 64—65. lap. : ,



A gbrog zenetaniték két résure szakadtok,
egyik rész Pythagoras, a mdsik rész Aristoxenus
tanait kovette. Pythagoras és kovet6i a hang meg-
hatdrozdsdndl csakis a hangmérd mérését s az
itél6biréi hivatal szdmitdsait ismerték el. Tanaival
ellentéthen, mintegy kétszdz év utdn Aristoxenus
azt allitotta, hogy a hang meghatérozisandl egyediil
csak a ftl lehet mérvadoé *). Pythagorasnak a hang-
rendszerre és a hangf. h. lépesore vonatkozé szémi-
tdsal, nagy tekintélyben tartattak az egész kozép-
korhan — Zarlinoig. A gorogdk sok mds tanai is
tartottdk fel addig érvényességiiket. Alkalmat adott
erre killonosen Boethius ,de musica® czimfi miiveivel.
Boethins e miiveiben, mint Pythagoras, Aristoxenus,
Nikamachos Ptolomeus elméleteinek tudomanyos
szerkesztdje szerepel. Mély tudomdnyos, de nehezen
értheté mfive a kozépkorban mintegy zenei torvény-
konyvet képezett. Mert ama korszaknak szitksége
volt, minden tudomdnyra, vizsgdléddsra nézve egy
hozziférhetlen tekintély dltal felallitott alapra, mely-
hez a biuvarlat tanait magyardzva, kifejtve tovabb
torekedve kototte, az adott alap altal azonban éppen
akaddlyozva volt foltétlenitl a dolog utolsé okaira
visszamenni. Igen — még véteknek tartotta volna
egy tekintély altal feldllitott tantételt bantalmazni . .
e Mint az iskoldsholesészet az egyhdstanra

- 1) ,Handbuck der Musikgeschichte.*- A. Donner
19. lap. ‘ S .
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egy végtelen mesterkélt épiiletet dllitott fel, tigy
taldlt a zenetudés, Boethius miiveiben egy szildrd
timaszpontot. Boethiusnak nem volt czélja zenei
tankonyveit irni, hanem inkabb bholcsészeti phinome-
nologidt adni. O mfiveiben a zenei jelenségek okait
tanitja, kitlonos tekintettel a mennyiségtani mozzana-
tokra. A legnagyobb kar. a mit Boethiusnak munkdja
okozott, az- volt, hogy a kozépkor zenetuddsai annak
tanulméanyozdsa dltal a bolesészeti s  gyakorlati
zenetannak fogalmait folytonosan dsszezavartdk s
egymdsra hanytik.!) ‘

A mi az Bszhangzattannak tételeit 111et1 ngy
a kiilonhozd idékhen, a Boethius dltal kozdlt 6-gorog
tanokhdl azt kozolték, a mit éppen szitkségesnek
taldltak — vagy azt fejtették ki, a mi taldn éppen
nem volt kéznél. A tdobbhangisdg elsd kisérleteinél
mér tovabh mentek, bdir az alap teljesen a régi
maradt. A mint azonban a zene tobbhangositisdndl
haszndlatha vették o gyakorlatot, cserben kellett
hagyniok az 6-gorog tanokat és haszndlatha venni
4 tapasztalatot, melybdl aztin pusztdn a gyakor-
latra szdmitott szabdlyokat vontik ki. E szabdlyok
okadatoldsdndl mindig az 6-gdrég tanokra hivat-
koztak., Tulajdonképeni dszhangrattant csak Ramean
L P. 6ta (1722.) birank, mert még a szdmjelzés
alkalmazdsandl is fenntartottdk azon ellenpontozati

1) ,Geschichte der Musik.” A W. Ambros IL kotet.
39. lap.



felfogdst, mely a tobbhangu tételt tisztdn dallamilag
szdrmaztatja. Eut lithatjuk az azon kori tankony-
vekhdl, igy pl.: Werkmeisternél ) Heinchen D.-nél ?)
s6t még Mathesonndl is.%)

A szdmjelzés torténetérsl nem lehet sz6,
minthogy kifejlédése nincsen. A szdmnak alkalma-
zdsa mindenesetre oly régi mint maga a hangjegyirds
— s kikutathatatlan, hogy mikor jottek a ,basso
continuo“, ,hasso ostinato®, ,generalbassus® kifeje-
zések elészor hasznalatha. Winterfeld 12 szabdlyt
emlit,*) melyek Ludovico Viadana ) miivébél vannak
kivéve. Hzen szabdlyok a ,basso continuo® gyakor-
latha vételével foglalkoznak, de wnem mondanak
semmit a szamjelzésrél. Utébhirdl eldszor Agostino
"Agazzani®) irt, késéhb Sabbatini 7) Werkmeister®) stb.

A kivdlé zenetani irdk kozil, kik koruk
zenemfiiréira nagy hefolydst gyakoroltak — Rameau
elott — -a kovetkezdket emlitjiik meg:

1) Hypomnemata musica v. Musical. Memorial. Qued-
linburg 1697. és Harmonologia musica v. Kurze Auleitung
zur Composition. Frankfurt und Leipzig 1702.

7) Der Generalbass in der Composition. Dresden. 17:8.

. 3} Grosse Generalbassschule. Hamburg. 1731. és Kleine
Generalbassschule. Hamburg 1735.

4} Gabrieli und Sein Zeitalter. Berlin 1834. czimit.
“miivében.

%) Cento converti stb. czimii.

*) 1620 koriil.

7) Venetia..1644.

%) Aschersleben 1715.

Sl i)
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- Franco de Colonia. A kozépkor egyik legkiti-
nébb zenetanitéja. O volt vigyszélvin az elsd, ki a
zenetan elméleti részét rendeste.')

Johannes de Muris (sz. 1310.).%)

Arezzoi Gvido a XL szizad elején.®)

Tinctoris Janos*) (sz. 1453.).

Henricus Loritus -(sziil. 1488.). Zeneelméleti
munkdi, melyeket értelmesség, tisztasdg s suigord
logikai rend s osszekottetés emelnek ki a 16. szd-
zad hasonld irodalmi munkdi kozil, a legnagyobb
és legjobb befolydssal voltak kora zenemiiveire;
értékitket s fontossigukat a mai napig tartottdk
fenn.?) ' ’

Zarlino Jézset (1517—90.). Elméleti dolgoza-
taival korszakot alkotott. Ezek legfGhhbje ®) irdjinak
tudomdnyossdgdrél , alapossigirél s eszmegazdag-
sdgdrél fényes tamisigot ad. E munkdja 4 részre
oszlik. Az I. és 1I. vészhen a zene eredetérdl,
feladatarél, o hangkozok természetérdl, a szdm-

1) Mivei kozott nevezetesek: ,,Conpendium de dis-
cantu®, tovabbd: ,Musica et cantus mensurahilis.”

?) Mavei kozill : ,Tractatus de Musica® — ,Musica
theorica® emlitenddk. '

3) Tractatusai kozt a ,Micrologus de disciplina artis
musicae® hasz fejezetbsl dll.

4) ,Terminorum musicae diffinitorium.* Ez a legels$
addig ismert nyomtatott munka az elnélet teréril.

. ») Munkdi kogziil:  ,Isagoge in musicem.” (1516.) és

»Dodecachordon® (1547.) emlitjiik meg.

%) ,Instituzioni harmonische.* (1558.}.
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viszonyokrél s a hangnemekrél ir. A IIL részben
az ellenpontozatot adja, a 1V. 'részhen pedig
az  egyhdzi hangnemekrdl értekezik. — Irataiban
mély alapossdggal tdrgyalja a zene gyakorlati
s elméleti részeit, s foleg a hangkdzok tudominyos
meghatarozdsdhan minden eddig felmeriilheté kételyt
eloszlat. Még ez iddkben ugyanis az acustica terén
Didymuss Ptolomeus tanait kovették, s a tiszta
otodre vonatkozélag Pythagoragsal tartottak; de
mindezeket Zarlino mérsékelt diatoni vendszere
egészen hdttérbe szoritotta, s ennek folytin a
harmad és hatod consonans mindsége felett tdmad-
haté legkisebh kétely is. eloszlott, mely miatt
addig, ha haszniltik is e hangkozoket, de a zdr-
fitenyben a harmadot soha sem wmerték érvénye-
siteni, -megelégedvén a nyolezad " és otod ires
0%711’11107:1551\‘11 Tehat Zarlinéval kezdédik fol\ep a
nagy harmadkoz haszndlata.

A fentebbl tovténeti vazlat kiegészitéseill még
meg kell emlitentink: Berardi, Bononcini s Fux
miiveit. Ezekr6l Kirnherger a kovetkeztket mondja :t)
»Berardi a tanitdst?) a négyes tételnek szabdlyaival
kezdi, ezutin megmutatja azon tdtakat s mddokat,
melyek szerint mindenki a szabdlyokat alkalmaz-

1) Kirnberger ,Gedanken iiber die verschiedenen
Lehrarten in der Komposition, als Vorbereitung zur Fugen-
kenntniss. . _

*) Documenti armonici di D. Angelo Berardi Dus.
Agata in Bologna 1687.
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hatja. Tételében jellem s egység vam, nagyon
szigoru irdlya miatt -azonban kovetésre mem ajdnl-
haté. Mesterkéléseit egészen a végtelenségig viszi
— és a felvett Themihoz nélkiilozhetlen hangokat
abb6l mintegy ki akarja erdszakolni.® ,Bononcini
tanitdsdhan') — mondja tovahb — korunknak jo
izléséhez inkabh alkalmazkodik, mint Berardi. Irdlya
nem annyira korldtolt, csak az a baj. hogy wmiivé-
ben a zenedaraboknak jellemére nmem sokat figyel,
s mindent leir, a mi jél hangzik.* ,Fuxnak tétele
— a mi a tisztasdgot illeti — az tilzott.”) Trilzott
szigorisdgdt mitvének gyakorlati példdiban sem
alkalmazhatta. Kitiind utdnozhatlan wmtiveit, tan-
konyvének gyarlé gyakorlati - példdival dsszehason-
litani nem lehet.®

A Franco, de Muris s mdsok altal kezdett
egyszerit ellenpontos zene késébben mindinkdbb
miivészibh lett s jobban kifejlidott. Gyors fejlésnek
indult az utinzé, a canoni és fiigdzott ellenpont, s
nemesak nagy tivolsigra haladt, hanem a legkere-
settebh mesterkélésekbe torzult, mindaddig, mig a
16. szdzad kiszahta valédi korvonalait.

1) Bononeini ,Musico prattico® in Bologna 1688.
) Fux ,Gradus ad Parnassum® sth. Viennae 1725,
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Rameaun J. Ph, Tartini G.

Rmneuu (1083—1764.) volt az elsd, ki harmo-
niai rendszert dllitott fel. Mdr elbtte is tettek
ugyan kisérleteket, kiillonosen Zarlind, Vanneo sth.
a ketténél tobbszélami oszhangzatoknak képzé-
sére hatdrozott szabdlyokat dllitani fel, azonban
csak Rameau vezette le a hangoknak hangkozokké
és oszhangokkd valé dsszekotéstandt egy alaptételrdl,
s alkalmazta a forditdsnak lényét egész oOszhang-
zatokra, a mennyiben kevés alap vagy torzs 6szhang-
zatokbdél mdsokat vezetett le. Rendszere a hangoknak
egy alaphanggal valé egyiitthangzdsdn alapszik,
melyeknek, egy (az 6todnél) s két (a harmadndl) 8
dal mélyebbre valé helyezése dltal a dir hdrmas
hangzatot nyeri, mely hangzatot ,Accord parfait-nak
nevezi. Hasonlé természetes okok vezetik a moll
hdrmas hangzatnak (Accord parfait mineur) feltald-
lasdra. Utébbi hdrom hangbél képzddik, melyek
egy egy kozos felsé hanggal birnak. Midén Rameau
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ezen két hangzathoz tovdbbi harmadokat helyez,
kapja a lhetes s kilenczes hangzatot, azon oszhang-
zatokat azonban, melyekben a negyed, vagy a hatod
képezi a jellemzetes hangkozoket, a hdrmas hang-
zatnak megforditisa 4ltal kapja. Az Gszhangzatoknak
ilyen médon valé képzése Rameaut arra kénysze-
ritette, hogy azoknak hangrokonsdgitdl eltekintsen.
" Minthogy az dszhangzatokat egymds mellé dllitotta
a nélkill; hogy koztik valami viszony lett volna,
ezért a régi mesterek dltal feldllitott, az Oszhang-
zatok 0Osszekottetésére vonatkozd szabdlyokat mér
nem haszndlhatta. Mint gyakorlati zenész azonban
szitkségesnek taldlt ilyeneket, ez vitte 6t a ,basse.
sous entendue* elméletére. Erre vonatkozé szabdlyai
mind onkényesek, s bar az dltala ajdnlott oszhang-
zatosszekottetések nagy elémenetelt hoztak 1étre az
oszhangrat haszndlatdban, a fent emlitett szabilyok
még sem elegenddk a helyes zenei irdlynak elsaji-
titdsara. ' o
_A Rameau-féle vendszer alapjai, v. i. a han-
_goknak harmados 6sszekottetését vszhangzatokkd, s
~ némely dszhangzatoknak forditdsa, més rendszerekbe
is felvétettek s jelenben is felvétetnek. F‘qvmelt
1722-hen tette kozzé.!)
Rameau miivét médszeresebben d'Dalambert
dolgozta ki. F miivet 1759. koril Marpurg adta
ki német nyelven.

) Rameau J. P. ,Traité deiarmonie®.1722.
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Tartini G. szintén kidon rendszert dllitott
fel,') mely Rameau rendszeréhez sok tekintetben
hasonlit. :
Ugyanazon elveket, melyekbdl Ramean és
Tartini indultak ki, még mdiglan is haszndlja a
természettudomdny az dszhangzatok szabdlyainak
magyardzatinal.

) Tartini G. .Trattato di musica secondo la vera
sciensa dell’ armonia“ Padua 1754.
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Bach Sebestyén, Kirnberger, Marpurg, Vogler.

Ax oszhangzattan Rameau follépte utdn, a
mult szdzad elso felében leginkdbb Németorszdghan
fejtetett tovdbb s Bach S., Kirnberger, Vogler és
Marpurg altal annyira vitetett, hogy az dltaluk meg-
allapitott szabdlyok legtobhje dltaldnosan érvénye-
seknek fogadtattak el. Legkivdlobbak e téren Bach
Sebestyén érdemei, — ki a mellett — a zeneszer-
zés tanitds helyes kezelésének tudatos megdllapitd-
sdban is elsé s legkitinbh vttord volt. O a zene-
szerzés tanitdsdt azonnal a tiszta Oszhangositdssal
kezdé meg, szigorian azon volt, hogy tanitvdnyai
minden szélamot 1gy kezeljenek, hogy ezt akdr
elé lehessen adni, mert csakis az ilyen tokéletesen
kidolgozott = gyakorlatok dltal vélte elérhetonek a
négyszélami oszhangositds technikai tigyességét s
ennek folytdn az akkori zeneszerzés alpha s ome-
gdjat. Hzutdn a khoralokra tért dt. Ezen gyakorla-
tokndl kezdethen csak az alhangokat jelolte ki s a
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tanulénak vigy kellett aztin az alt s tenér szélamot
is hozzd kombindlnia, majd pedig megforditva jart
el a gyakorlatokndl. E mellett nem csak a harmo-
niai tisztasdgra tigyelt, hanem a természetes éne-
kélhetd, osszefiiged és folyékony, kdnnyen taldlhaté
szélamvezetésre is. S ieltt a tanitviny e tanul-
ményokban a tokély fokdt el nem érte, addig nem
is tartd czélszerfinek sajdt gondolatait felirni és
kidolgozni. Azt kivdnta t. i, hogy a kezdd mdsok
miivein tanulja meg a tiszta oszhangositdst, s hogy
ezen tisztasig s pontossig mintegy természetévé
valjék a tanitvinynak; mert csak gy hizhatott hen-
nok, hogy aztin sajit szerzeményeiknél is ép oly
lelkiismeretes szigorral jarandnak el. Mind azon ta-
nitvanyaindl, kik magukat a zeneszerzésre kivintik
szentelni, foltételezé, hogy zenészetileg gondolkozni
tudjanak, hogy ne a zongordr6l betfizzék le gondo-
latjaikat, hanem zongora s mds hangszer nélkil is
képesek legyenek zenészeti gondolatokat fogalmazni,
papirra tenni s képzelethen hallani. A kiben ezen
tebetséget észre nem vette, annak azon dszinte ta-
nacsot add, hogy a zemeszerzéssel ne foglalkozzék.
Azért tanitvdnyaival nem is kezdé meg elédb
zeneszerzést, mig t6lilk valamely 6ndllé  kisérletet
nem 1itott, mib6l aztin a kell6 tehetséget, s6t azt
kovetkeztetni tudd, a mit zenészeti lingésznek szo-
kds nevezni. Ha a tanitviny az emlitett el6készi-
leti gyakorlatokon dtment s a harmonia kezeléséhen
meg a négyszélami dszhangositishan elegend§ erds
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nek taldlta, azonmal a figdk tanulmdnyozdsdhoz fo-
gott, még pedig a 3 szélamiakkal kezdé meg azo-
kat. Ezen, valamint minden mds zeneszerzési tanul-
manyokndl szigoruan tigyelt aira, hogy a tanitvany :
1. Zongora nélkil s szabadon godolkozva dolgozzék :
a kik ellenkezfleg akartak tenni, azokat zongorahd-
soknek nevezte el; 2. hogy szem eldtt ne veszitse az
egyes szélamok osszefiiggését, nem csak egyik szélam
viszonyat a misikéhoz, hanem az egyes szélam egyes
zongéinek egymdshoz viszonydt is tekintethe véve;
3. egyik szélamnak sem volt szabad elhallgatnia,
mielétt el nem mondta tokéletesen azt, a mit ter-
mészeténél 5 a gondolatmenet logikdjandl fogva ér-
telmeznie kellett. Mindegyik zongétdl megkivinta,
hogy az a megeldzd zongével valamely természetes
viszonyhan dlljon, ha lelt egy oly zongét, melyrdl
nem lehetett tudmi honnan jott, vagy hovd akar
menni, azt azounal mint gyanus hetolakoddt kiuta-
sitd. Bach az egves szélamokat mondhatnék — mint
egyes személyiségeket gy tekintette, kik zdrtkorfi-
tdrsasagban véleményoket egymassal kozlik. Ha az-
tan dgy véletlenill, mintha az éghdl esett volna le,
valamely uzinge a tirsalgdsha egy szét, szétagot,
értelem mnélkil helevetett, mint hivatlan vendéget
kikiiszoholte és tanitvinyainak komolyan nreghagya,
hogy ily rendetlenkeddket soha meg ne sziveljenek.
Minden enemii szigora mellett, Bach tanitvanyainak
ondllésdgot, szabadsigot és terjedelmes szabad tért
engedett. A hapngkozok haszndlatiban, a dallam for-

Hoffecker, Modszertan. 2
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dulataiban, a harmonia mozgdsdban mindent mer-
hettek tetszésok szerint, ha, hogy az a zenészeti
szép hangzatossdgot, az Gszhangzati kellemet nem
akadalyozd, vagy a gondolatmenet értelmét nem
ravard. Tisztdn csak az Oszhangzati tételre kevéshé
iigyelt, inkabb a zenemil egyontetd jellemzése volt
f§ezélpontja, ugyszintén a rythmus, dallam, vélto-
zatossdg az Irdlyban sth., széval a zenemfi szelle-
mibbh oldala. Sajat feliigvelete alatt csak klassicus
renét engedett tanulméanyozni. Bach eszméit: Kirn-
berger, Marpurg, Albrechtsberger s a uzeneszerzés
ij theoretikusai koziil Bach K. P. K., Clementi,
Cramer, Hummel, Field sth. kovették s tobhé-ke-
véshhé tovabb fejtették, mdédszerét azonban — mint
latni fogjuk — teljesen melldzték, s a tanitds si-
kerét csak kilséségekre s kilsé szdmitdsokra ala-
pitottik. Kirnberger legkitfinobb mfive: ,Die Kunst
des reinen Satzes in der Musik, aus sicheren Grund-
sitzen hergeleitet und mit deutlichen Beispielen

.erleutert.* . Tanulmdnyaimban — mondja az el6-
sz6ban — legnagyobh gondom -volt egyrészt az

igazi alapelveket feltaldlni, a melyekre az dszhang-
zattanmak szabdlyai alapitva vannak, mdsrészt a
legnagyobb mesterek miiveit a’legnagyobb figyelem-
mel hallgatni és -megérteni. Mindeniitt — mondja
tovibh — a legnagyobb tisztasdg volt czélom, mert
tapasztaltam, hogy a legnagyobbh mesterek is csak
azutdn torekednek. Sokan szabdlyaimat nagyon szi-
goruaknak fogjak taldlni s azt fogjdk képzelni, hogy
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én minden sziikség nélkil a mfivészetet nehezitet-
tem. Csakhogy hosszti tapasztalat utdn tudom, mi-
Iyen hasznos az, ha a tanulékat mir kezdettdl fogva
szoktatjuk a legnagyobb tisztasdgra. Tudom nagyon
j6l, hogy a legnagyobb mesterek sokszor a szigori .
szabdlyoktél eltérnek s mfiveikben a szabdlyellenes
részek még is j6l hangzanak. Ezt azonhan csak 6k
tehetik. minthogy a szigoru szabdlyoknak szemmel
tartdsdra szoktatva vanmak. Senki mds, pusztin csak -
6k szabadulhatnak Xi. a szabalyellenes oszhangza-
tokbél a nélkil, hogy a jélhangzdst megsértenék.
Bzért semmi esefre nem engedheti meg u lelki-
ismeretes tanité tamitvinyainak a nagy meste-
vek dltal elkovetett - szabdlyellenességek kovetését.
“Tanmenetét a kovetkezd "hat fokra osztja: I. fo-
kozat. Ismerniink Kell valamennyi hangokat, hang-
lépesdket és hangnemeket. 1II. fok. Valamennyi
hangkgzoket. 111 fok. .Valameunyi hangzatokat. 1V.
fok. Tudnunk kell d$zhangz. szakaszokat s ezekhdl
egésy, zenemfiiveket alkotni. V. fok. Tudnunk kell
egy dallamot szerkeszteni és ehhez 1, 2, vagy tobb
szélamot kapesolni, tovibbd egy adott bassushoz
egy vagy tébb szélamot temni. VI. fok. Egy vagy
tobh szélami dallamhoz a zenedarabnak jelleméhez
képest a megilletd mozgast és rythmust adni. Az
egész mii két részbGl 4l a kovetkezd tdrgyheosz-
tassal: 1. rész. A hanglépesérdl. a hangkozokrdl,
. az - Oszhangzatokrél, az oOszhangzatok szerkezetérdl,
kezelésérdl, a kulonféle korok és zdrlatokrdl, a
2*
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modositvanyrél, a tdv. hangnemekbe v. médositvany
s a rogt. kitérésekrl a tiltott oszhangz. és nem
oszhangz. menetekrdl, az egyszeri ellenpontozisrél,
a ezifrdzott ellenpontozdsrél. II. rész. Az dszhangz.
kiséret killonféle nemeirél, a hanglépesérél, o dal-
lamos menetekrol és a dallamos énekrél, a mozgdsrol,
az Gtemrdl s a méretekr6l, a kettds ellenpontozdsrol,
a hangmérsékletrdl. Kirnbergernek 2-dik nevezete-
sebb mifive: _Grundsitze des Generalbasses, als
erste Linien zur Composition.* Az eloszéban tobbi
kozt a kovetkezdket mondja: ,Az dszhangzattan
tanitdsa a gyermekeknél . rendszerint nagy nehézsé-
gekkel van osszekotve. Sok tanité nem kezdi meg
el6bb a tanitdst, mieldtt a tanulék a gondolkodds-
hoz vannak szoktatva, minthogy szerintik a tanitds
ilyenkor csak kinzds és idopazarlds s ha a szikséges
szabdlyokat meg is tanuljdk, még sincsen fogalmuk
azoknak helyes alkalmazdsdrdl. Ez azonban csak
elditélet. Tipp oly elditélet, midén azt hiszik, hogy
a tanulénak el6bb zongordzni kell tudnia, mieldhh
halldsa a tiszta harmonidhoz szoktatva volna®....
.Foleg a helyes moddszerre kell tekinteniink, egy
médszerre, a mely a tanulé fejlddé értelméhez van
alkalmazva s mely utdn a szdmjelzést s szabdlyait
egymis utin konnyit mddon felfogni s alkalmazni
tanulja a nélkil, hogy maga tudnd, mint ment. A
szabdlyoknak magas fokd értelmes megismerésérél
persze sz6 sem lehet, ilyen fok a tanulé e kordban
éppen nem szitkséges, épp oly kevéssé, mint a



21
milyen szitkséges volna a gyermeknek azon okokat
megmondani, miért haszndlja pl. a 2—3 sth. 1jja-
kat a zongorajitszdsnil. A mint azonhan az értelem
kelloleg kifejlédott, nem fog neheziinkre esni, ezen
hidnyokat pétolni. Kezdethen kdnnyit dolgokkal,
kés6hben fokozatosan nehezebh térgyakkal foglal-
kozom.©

Marpurg, ki — mint mdr emlitetbik —
Ramean miivét forditotta le s részben dolgozta ki,
a zeneszerzéstani irodalmat igen szdmos 1niivel
gazdagitotta, legkivalébh a ,fagdrél* irt munkdja.

Vogler-ig az odszhangzattan azon dllapothan
maradt, a meddig az Kirnberger s Marpurg dital
ki lett fejtve, vagyis mint elvek s szabdlyok tsszege,
melyek minden egység, tudomdnyos rendezkedés
szoros bizonyiték nélkill fel lettek Allitva. Vogler
iparkodott az oszhangzattant szildrdabb elvekre
levezetni. egyszerfisiteni, rendszerbe houni s bizo-
nyitékokkal tdmogatni. ) kozelebhrdl hatdrozta
meg az oszhangzatok szdmdt, azoknak oOsszekdtie-
téseit, a kitéréseket sth. Modszere azonban még
Kirnbergerénél is sokkal mesterségesebb, honyold-
dottabb s merevebb volt. ,
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Albrechtsberger, Tiirk, Catel, Knecht, Portmann,
Kollmann, Dalberg, Wéber, Reicha, Schilling

A XVIIIL. szdzad mdsodik s a XIX. szdzad
elsg fele semmi lényeges viltozdst nem hozott
létre az oszhangzat s zeneszerzés tanitisdban. Az
ezen idében megjelent miivek még nagyon magukon
hordjdk a merev szabdlyok kaptafiit, az elGadds
homdlyossdgit s a szdndékos bonyolitdsnak mintegy
mysztikus jellegét. Kiillonben nem is rendelkeztek
még akkor a zenemiivészet alkoté elemeinek tiszta
s hogy tgy mondjuk. egyszeriisitett fogalmdval.
A mit ma mdr néhdny széval. néhdny sorral,
gyakorlati példdval, érthetéen meg tudunk magya-
rdzni a tanitvdnynak, azoknak ott még hosszu lére
foleresztett fejezetek, st egész  ondllé  kitetek
vannak szdnva.

A zeneszerzés tanitist — ez idében — az
ellenpontozat elméletével kezdik meg, mig az 0sz-
hangzat tanitdsndl elészor valamennyi hangkozoket
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s hanglétrakat, ezutin minden lehetd oszhangzatot
adjdk csoportonkint. Kzen oszhangzatok nem egy
természeti elvhél, az értelem erejéhdl .s milvészi
suiikség szerint fejlédnek ki, hanem pusztin énkény-
tesen készittetnek és egymds mellé Allittatnak. Ezen
csoportok rovatosan, a hangkozdknek és oszhang-
zatoknak valamennyi hangnembe s fekvéshe vald
dthelyezése dltal a tanulé emlékezctéhe beékeltetnek '
s a lehetd leghizonytalanahb szabdlyok egész sora
altal kisértetnek. A tanmenet rendje teljesen fordi-
tott, a mellékes dolgok kiemeltetnek, mig a fddolog
teljesen mellGztetik.

E mddszer a tanitvinynak dppen nem ad
elegendd eszkozoket, a jol hangzé hang és dszhang
kovetkezések elfaddsara, ha vagy az egyes épen ki
nem elégitd kilszeriiségek gépies elsajititisdra nem
szoritkozik, vagy a zeneileg képzett fillhez nem
akar felebbezni. E mddszer szerint tanitva, tehdt
csak olyan tanulékkal kezdhetjiitk az oktatdst,
kiknek érzékiik s izlésiik mdr ki van képezve.

Kitimnek: 1. Albrechtsherger J. G., ki kiilo-
nosen tanitvinyai (Beethoven, Hummel sth.) dltal
kapta nagy hirét; maga kiilon rendszert nem
alkotott, rendszerének alapjdt tobbé kevéshé Rameau
rendszere képezi. Miive') 35 fejezetre oszlik kovet-
kezd targybeosztissal: A hangkozokrdl dltaldban,

1) Griindliche Anweisung zur Composition, mit

deutlichen und ausfiihrlichen Exempeln zum Selbstunterrichte
erliutert. Leipzig 1790.
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a jél és rosszul hangzd hangkozokrol, a mozgasrol,
a zenei hangnemekrfl, a régi és dj hanglépcsordl,
a szigori és nem szigori tételrdl, a szigori két-
szélamu tétel 1-s6, 2-ik, 3-dik, 4-dik és otodik
nemérél. A szigordi hiromszélamn tétel 1, 2, 3, 4
és otodik nemérdl, a szig. négyszél. 1, 2, 3, 4 és
otodik nemércl, az utdnzasrél. a figirél, a 3 és
* tobhszélani figdk szabdlyai, a forditdsrél, a kettds
ellenpontrél, a kettds figdrol. az otszélamu tétel
szabdlyai; az egvhdzi. szini. kamarai stylr6l s az
egyhdzi zenér6l. a canonrdl.

2. Tirk D. G.-nek 1791-ben megjelent mive?)
még mai nap is nagy haszndlatban van. Tiirk
kovetkezd dltaldwos kivinalmakat 4llit fel az osz-
hangzat s szdmjelzés tanitds mddszerére vonatko-
z6lag: ,Ha mdr a zongora tanitdsdndl a tanulénak
kisebh vagy nagyobb elémenetele a taniténak johb
vagy rosszabb médszerétSl fiigg, igy ez tobbé-
kevéshhé még inkibh mondhaté, a szamjelzés
s oOszhangzattan  tanitdsdndl. Hogy a  tanité
elsé és legfontosabh kotelessége, a tanulénak
minden még a kevéshbhé fontosnak ldtszé dolgokat
is behatéan vildgosan magyardzni, azt alig kell
emlitenem. Mindenek el6tt a tanulénak helyes
megismerést s vildgos fogalmakat kell kapnia. Ezek
mellett a tanitdsndl jé s helyes rendet kell tarta-
nunk. Az dszhangzatokat a legfontosabh szabdlyok

Y Tirk D. G. ,Anweisung zum Generalbassspielen.

ez
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s magyardzatok elfre bocsdjtdsa utin azon sorrend
szerint vegyiik keresztiil, mint azok tankdényvemben
egymasutdin kovetkeznek. A munkimban elGadott
" rendszerbdl kilonféle szabdlyok szdrmaznak, a me-
lyeket mindenki, ha kozépszeril tehetséggel is birna,
konnyen levezethet & megtarthat. Ha azonban a
legelsé véletlenil kézbe jové, nem is a czélra
szerkesztett gyakorlati munkdbdél engedjitk az osz-
hangzatokat leolvasni a nélkiil, hogy azokmak szér-
mazdsarél, eredetérél, sziikséges kezelésérgl sth.
kelld ismereteket nyujtandnk, igy lassankint a
megkivintaté fogdsokat gépileg el fogja ugyan
sajititani, de mindenesetre ilyen mdédszer mellett
csak sok idd mulva fogja a kelld Attekintést birni,
sokszor fog hibdzni s nagyon késén, talin soha sem
fog a szabdlyoknak czélszer{iségérél meggydz Gdni
Roviden mondva: sokat fog tanulni, de gyorsan fogja
a tanultat feledni. A tanulénak az egyes odszhang-
zatokhoz adott rovid gyakorlatokon kivill mds
példdkon is kell gyakovolmia magdt, ezt azonban
csakis akkor teheti, middén a legtobh oszhangzatot
s azoknak kezelését ismeri. Ez persze, heti hdrom
vagy négy orai tanitds mellett. csak néhdny hé
mulva térténhetik haszonmal. Hogy a tamuléd a
szdmjelzéstant ne gondolja nagyon nehéunek, e
czélh6l adjunk neki mellesleg — konnyit s helyesen
szdmozott gyakorlatokat. A tanulénak aumdl nagyobb
kedve lesz a szdmjelzéstan tanuldsdra, ha nem
minden fogdsndl, mint azt a legtobh e nemil gya-
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korlatokban taldljuk, egyik vagy misik nehézségre
taldl. Legjobbh ha az el6tte ismeretlent csak kevés
széval emlitjiik meg, s a magyardzatot addig taka-
ritjuk meg, mig azt a tanitds rendje megkivdnja.
Ezeken kivill tandesolom, hogy kezdethen ne nagyon
sokat vegyiink keresztiil. Mert sokszor hosszi id§
s tohbszori magyardzat sziikséges arra, hogy azt a
gyengéhh tanulé teljesen megértse s dtlissa s azt
minden hasonlé esethen helyesen alkalmazza. Te-
gyink e czélb6l, ha szikséges, még tobb példat
hozzd, hogy az egyik vagy madsik szabdlyt koze-
lebbrol hatirozzuk meg s hogy azokat az emléke-
zethe jobhan hevéssiik. Ezenkiviil ismételje a tanulé
sokszor azt, a mit mdr tudott ugyan, de egészben
vagy részben ismét elfelejtett. Altalaban véve egyik
tanul6t ne kezeljiikk ugy, mint a mdsikat. Nem elég,
ha az oktatdsndl csak a szabdlyok kovetésére, a
tiszta Oszhangzatra czélozva toreksziink, hanem
még sziikséges a tanuldt, erejének megfelelleg,
egyszersmind  az  izléses kisérethez is szoktatni,
hogy az ne csak pusztdn gépies jitszé legyen.
Mert a ki csak legfeljebb egyik vagy misik gra-
matikai szabdly ellen nem vét, az voltaképen még
nagyon keveset tud. gy zenedarabot, mint tudva
van, egész hibdtlanul, de melleffe nagyon rosszul
jatszhatunk el. Ez 4ll tohhé-kevésbé a generalbassus
jatszdsanal is. Hogy a tanulét az izléses, jobb ki-
sérettel megismertessiik, 6t tanitsuk, mint adja
meg mindegyik zenedarabnak annak jelleméhez
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mért s a korfilményeknek megteleld kiséretet, hogy
benne a tanulishoz szitkséges kedvet fenntartsuk s
éleszszitk, e ¢z61h6l tandesolom, hogy a tanité a
fodallamot, pl. : az elsé hegedfit jitsza s magdt a tannlé
altal kisérni engedje, ha az t. 1. a megkivintaté
dgyességet mdar bhirja. Mert sok dallam sth. a
mi énmagdban jo, alkalmatlan lesz s elveszti értékét,
ha a hozzdja szerzett szélamokat melléje teszszitk.
Lehet pl. ottan négyszélamulag kisérni, hol a {6 és
mellékszélamokat tekintve, a hdrom s dtszélamu
kiséret czélszeribh volna. A gyakorlatokat, a
melyeket a tanuléval birdlatilag dtvettink, irassuk
killan le. Elgszor is szolgdl ez-a szitkséges ismét-
lésre, azutdn a tanulé sokat csak leiras dltal ért
meg teljesen. Ezenkivil mindaz, a mit leirunk, leg-
tobh esetben hosszabb ideig marad emlékezetiink-
ben. Minden dszhangzathoz adott példdt, gyakorla-
tot magasabban s mélyebben. tovabbd valamennyi
hangnembe jitsza a tanulé. Minthogy a zenetanuléra,
kiilondsen a zeneszerzire nézve igen fontos, ha
tudja, milyen 1épeson fordul eld leginkdbb valamely
oszhangzat, ezért une feledje a tanité ammak idején
ezt a tanmuléval megismertetni. Ezutin engedjik
meg a tanulénak, hogy a jdtszandd zenedarahokhoz
néhdny dszhangzatot sajat feltaldldsdb6l adjon.
Magitol értetddik, hogy kezdethen csak a hdérmas-
hangzatot vesssziik el§. Ha ezen hangzatet vala-
mennyi lmngnembén tudja, akkor keresse fel tobb
Iépesén egyik vagy misik ahhoz tartozdé hangzatot,
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s abb6l alkosson egy egészet. Kzzel vetjiitk meg az
alapjat az  ugynevezett hangvezetésnek. Fzutin
mutatjuk meg, mint torténnek a kitérések sth. sth.¢
Tirk e miivének tartalma a. kovetkezd: [. rész.
Hang. hangkoz, oszhangzat, médositvany, szdmjelzés
sth. szavak magyardzata, a szdmok s mds jegyek
értelme. azon kozonségesebb miiszavaknak magya-
rdzata, melyek kiilonosen a generalbassus jatszéknak
okvetleniil sziikségesek. II. rész. A tiszta tétel
dltaldnos szabdlyai sth. az oszhangzatok dttekintése
s jelzése. 1II. rész. A hdrmas, hatos. negyedhatos
hangzatokrél. IV. A kisebb hdrmas h. és az abbhél
eredd 6 s 4—6 h.. néhdny mds sz. h. 3 hangz. és
azoknak elhelyezéseir6l. V. A 'hetes, 6tod, harmad-
négyes, miasodhangzatokrél. VI. Azon dszhangzatokrél,
melyek egy hangkoznek feltmrtdsa altal keletkeznek.
VII. Azon oszh.-rél, melyek 2 hangk. felt. dlt. kel.
VIII. Azon 8szh., melyek 3 hangk, felt. 4lt. k. IX.
Azon 0szh., melyek az alaphangnak késleltetése dltal
keletkeznek. X. A kisérésr. dlt., az énekheszéd
kisér. XI. A choraljitszdsrél. XII. A szdmozatlan
alaphangok kisérete.

Catel K. S. (1773—1830) akkép dolgozta ki az
‘Oszhangzattant Francziaorszdghan,') mint azt Kirn-
berger s Tirk tették Németorszighan. Figyelemre-
mélté irodalmi jelenségek tovibbd : Knecht,*)

Y} ,Traité d'harmonie® muvében.

) ,Gemeinniitziges Elementarwerk der Harmonie.”
Augsburg 1792,
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Portmann,') (Elébbi Vogler-t, utébbi pedig Rameau-t
koveti.) Kollman?), Balberg #) mfivei.

A helyes tanitdsi médszer eltalilisa koril fej-
16dott élénk irodalmi harez, tohb az akkori idében
Németorszdghan  keletkezett zenelapok részérdl®)
lényegesen hefolyt a nézetek tisztdzdsa és dltaldban
az ezen tdrgy irdnti érdeklddés foléhresztésére.

Wéber G. a zenekoltészetnek tudomdnyos ke-
zelését helytelennek mondja s ezért miivéhdl ) az
“acusticdt és a mathematikai hangkoztant teljesen
kikiiszoboli. Fécezéljit a gyakorlati képzésre helyezi.
Eszméit tovdhb fejtette Reichel A., ezenkiviil Dehn
S. V., Richter E. F. sth.

Homnnel, Scherri s mdsok még toviabb mentek
mint Wéber, a mennyiben a zenészetnek minden
tudomdnyos jelleget elvitattak. Wéber nem alkotott
kiillon vendszert, tantervének rendezésénél csak kiilsd
tekintetek vezérelték. Reicha rendszere *) Rameau
elméletéher kotve, t5hb alapdszhangzaton alapszik,
mig azonban Rameau csak kettdt, nevezetesen a dur

1y , Leichtes Lehrbuch der Harmonic.“ Darmstadt 1799

?) _Essay on musical Harmony.“ London 1796.

%) ,Untersuchung iiber den Ursprung der Harmonie
und ibre allmihlige Ausbildung.” Erfurt 1800.

4) Kiemelendd: ,Allgemeine Musikalische Zeitung.®
Leipzig, Breitkopf u. Hiirtel.

) ,,Versuch eciner geordneten Theorie der Tonsetz-
kunst.“ 1831.

%) ,Lours de composition musicale ou iraité complet
et raisonné d’harmonie prattique® czimi méivében.
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és moll hdrmas hangzatot veszi fel, addig Reicha -
13-at tanit. '

Egy misik megjelent miive !) csak részben fe-
lel meg czéljanak, mivel kivildlag csak a ketts
ellenpontozassal foglalkozik. Az Oszhangzattannak
népszeriisitését ¢zé1z6 munka i Dr. Schilling mfive®).
E miiben az 6szhangzati rendszer tiszta acustikai
alapon nyugszik. Schilling kozli tobbi kézt tanit-

yinyaival az aliquot v. partial hangokat — azon
magdhan véve megfoghatatlan, csoddlatos — mint
mondja — de mégis fontos s ép gy teljesen egy-

szerll természeti timeményt, melyhGl egyszeriien s
konnyen mutathaté ki az dszhangzattani csoportosi-
tdsnak nagy s sokszorosan osszeszétt épillete. ,Ta-
nitvinyaimnak — mondja — e tinemény szemlélé-
sénél homdlyos érzést kell kapniok azon elveknek
rendkiviili egyszerfiségérdl, melyeken az dszhangza-
toknak nagyterjedelmii rendszere alapszik.©

1) ,Traité de haute composition musicale faisant suite
au Cours d'harmonie prattique et au Traité de melodie.”

) ,Polyphomos, oder die Kunst in 36 Lexionen sich
eine vollstindige Kenntniss der musikalischen Harmonie zu
erwerben. Stuttgart 1842.
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késébben ez magdt mindig jobban és jobban on-
dlldan kifejleszti s a magasabb tanitds kezdddik
meg, a melynek okvetleniil s szigord kovetkezetes-
séggel az elozményekbil kell folynia. E médszer
leginkdbb Rohrer J., Heinrich W., Livre P., kilo-
nosen pedig Marx dltal lett mind irodalmi, mind
pedig gyakorlati téren kifejtve. Legtokéletesebh
alakjiban — nézetem szerint — Marx A. B. zene-
koltészettandban *) taldlhatjuk tel. F mii nemecsak
az Oszhangzattant veszi vizsgdlat al4,?) hanem
0sszekdti emezt egyszersmind a dallam és rythmus
tandval s egy terjedelmes alaktant kot hozz4, a
mely sokszor ugyan nincsen eléggé okadatolva,
minthogy tobbnyire az alakképességet veszi a. szer-
kezet helyett. Marx nem szerkeszti Gssze az alako-
kat azok eszméihél s nem vonja el az alakitdsnak
torvényeit torténelmi jelentGségétdl, tontossdgdtol,
hanem hatdrozott példakbél, — példdk utdn, dgy
hogy amazok mindig csak ezekért birnak értékkel.
Az alakoknak alakitdsdra vonatkoz6 oktatds dltaldban
— e miiben — nagy eldmenetelt mutat.?)

1) Marx A. B. Die Lehre der Musikalischen Compo-
sition. Berlin. 1837—47.

?) Az Osszhangzattani rendszer — ¢ miitben — Schil~
ling rendszeréhez hasonlé alapokra van fektetve, — de mdr
j6val tobb gyakorlati igyességgel. |

3) Ldsd bévebben: _Zenekiltészettan® irta Hofecker
Imre. Nyomatott Schlesinger és tdrsdndl, tovdbbd: »A
zenekoltészet alakjai* irta: Hofecker Imre. 1., II. és ITIL
fiizetét. .
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Marx A, B, Lobe I. C., Geyer F.,, Weitzmann C. F.,
Richter stb

A Zeneszerzés tamtas umbb tdnmenete egyene-
sen s mindenek el§tt a zeneszerzés elsajatitisa utdn
torekszik s azt veszi eldszor eld -a mi a fédolog,
nevezetesen a dallamot, annak alakjait, képzési
torvényeit. Sok tankényviré — még djabban is —
teljesen mell6zi a dallamtant, minthogy szerintok
a dallamképzést elsajdtitani, megtanulni nem Ilehet
s hogy a tanuldnak ezt egyaltaljdban nem is kell
tanulnia. Mdsok megelégszenek avval, midon tan-
konyviikkhen e tdrgyat oOndlléan s minden mds
tdrgytol elvdlasztva kezelik. Sok tankonyv, csak
més tankonyvekbdl kikapkodott részleteket bocsdjt
kozzé, —a helyett; hogy annak rvendszeres fejlé-
dését adnd s a dallamot az dszhangzattal dszhang-
zdsha tenné. A dallam — az tdjabb médszer szerint
-— kezdetben maginyosan van jelen, csak azutdn
koti magdt az oszhangzatos kisérethez, — mig



-A zeneszerzéstant — mondja Marx e miiben
— csak az tanulhatja, kinek elméleti s gyakorlati
ismeretei vannak. Nagyobb eredményt csak o zon-
gordzni s énekelni tudé novendékmél érhetiink el.
A tanulé — mondja tovibh — a tananyagot ne
csak tudja s értse, hanem egyszersmind gyakor-
latilag is kezelje. A gyakorlat terjeszkedjék ki a
zenekoltészet valamennyi alakjaiva. A tanulénak a
tanmenet rendjéhez szorosan kell alkalmazkodnia.
Mindent a mit a tanitds rovidség s kényelmesség
miatt csak egy hangnemben ad, azt gyakorolja a
tanulé valamennyi hangnemben. A tanulé az dltala
szerzett zenmedarabokat tovabbd vezérkonyvileg s
rovid kivonathan is jatsza el s ivja le. A mit a zenetanulé
kigondol, azt gyorsan, hatdrozottan s egyhuzamban irja
le. Ezen elsé tervezet hefejezése utin vizsgédlja meg
munk4jat, eloszor hangszer nélkdl, azutdn hang-
szerrel. Kles, tiszta s szabad feltaldlds, gyors és
merész tervezés s onelmi vizsgdlds — ezek a
tokéletesség utdn torekvd tanulénak — legfGbh
kotelességei. ,Elengedhetlen kotelesség — a hires
mesterek miiveinek tanulmdanyoziasa. Minden alakot
addig gyakoroljon a tanuld, mig az teljesen sajdt-
jdvd lesz, mig azt teljes biztonsdggal s konnyiiséggel
tudja kezelni. Ezen alakképzést azonban senmmi
esetre sem érheti el pusuta gépies gyakorlat dltal.
Fédolog, hogy e munka fokozott érdekkel s kedvvel
torténjék. A tanulé egy zene alak szerzésénél, ne
haszndlja fel anyagul mindjart az elsé véletleniil

Hofecke~. Modszortan. 3
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jové  gondolatot, oOnérzete utasitson el minden
kozonségest s felilegest, — de azért mell§zzon
minden talzott tépelddést s szdrszalhasogatdst.
»Tanitdsunk — mondja — a dallamot, dszhangzatot
és rythmust egyszerre lépteti élethe. Ha ereket
egyardnt miiveljitk, akkor tanitisunk kiszamithatlan
hasznot fog hozni. Arra visz, hogy dolgaink kivi-
telénél soha sem fog hidnyoini az anyag s 0Ossze-
kottetés ; a fodallamban az 6szhang minden hang-
jaban, a rythmusban, alaptételben épp annyi fonalat
ad kézbe, a melyeken a hangfonadékot folytathatjuk
és befejezhetjik, ha az elsd nem ldtszik hosszabb-
nak. Rendesen valamennyit, vagy csak kettot kell
kéz alatt birnunk.® A rendszeres tanitds gyakorlati
elonyeirél a kovetkezdket mondja:') ,A taniténak
eljardsa hiromszoros fontossdgt. ElGszor a tanuls-
nak elémenetelére nézve; a tanité nem lehet kozo-
nyds az irdnt, hogy milyen gyorsan, konnyen s
biztosan torténik az elfmenetel.

Ezutin a szellemi fejlddésre nézve, a szerlnt
mint a tanitds az ertelemhez, vagy az emlékezether
fordul, fogja a szellemi eré egyik vagy mdsik
~ irdnydt eldhini. Végre a dologra nézve; egy tanitas,
a mely a tananyagot ecsak. kiilséleg kapkodja fel,
a helyett, hogy értelmileg fejlesztené ki, elidegeniti
magat s a tanulét az anyagtél és élettelenmek,
hamisnak fogja azt fel.“ Fentnevezett miivének
tartalma a kovetkezd :

1) 1. rész 506. lap.
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L. vész. 1. konyv. Elemi zenekoltészettan. 1.
Az egyszélami zenekoltészet. I1. A kétszlamu tétel.
IIT. A dir hanglépesé harmonidja. IV. Az eddigi
oszhangzatok szabadabb haszndlata. V. Az dszhang-
ratok forditdsa. VI. A mollhanglépesé harmonidja.
VII. A harmoniai képletezésrél. VII. Az idegen
hangnemekbe valé médositvany. IX. Az §szhangzatok
keresztdlldsa. X. Harmoniai szabhad hangok az 9szh.
tételen helil. XI. Négynél tohh vagy kevesebb
sz6lam  kezelése. 1I. konyv. Az adott dallamok
kisérete. I. A choral kisérete. II. A choralok az
egyhdzi hangnemekhen. 1. A vildgi népdal.

II. rész. A szabad zenekoltészet. IlL konyv
A periodicus alakok. I. A szabad dal alakok. IL
Az alkalmazott dal alak. ML A choral képletezés.
1V. A choral képletezés szabad kezelése. IV. konyv.
A szabad polyphonia. 1. rész. Az ondllé képletezés.
1I. El¢készulet a figa alakokra. Aw aldrendelt figa
alakok. IV. A figa. V. A szilird bassus. V. konyv.
A forditdsi alakok. 1. A kettds ellenpont. II. A ca-
non. III. A kettds figa. IV. A 3, 4, tobbsziros

ellenpont. '

Igen elterjedt mfi: Lobe J. C.nek zenekolté-
szettana. 1) O sem alkotott kiilon vendszert, de egy
kivdlé 1épéssel ment tovibb annyiban, a mennyi-
ben példdit az vjabb s legdjabb korig biviti ki,

1) Lobe J. C. ,Lehrbuch der Musikalischen Compo-
sition.” Leipzig 1866. :
. gx
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Marx eszméit kovefte: Geyer F..') ki szintén nem
alkotott Wj rendszert. A zenei koltészettanitds régibb
médszerének tarthatatlansdgdt az djabb zene ird-
nyaban igen kitfingen fejtegeti Weitamann C. F.2).
Rendszere Schilling. Marx. Geyer systemditél nem
sokat kitlonbozik. Az tdjabb keletti gyakorlati tan-
konyvek koziil. melyek némi fontossdggal birnak
nevezetesek : Reismann A.%), Dehn 8. W.%), Geb-
hardi L. E.?), Dr. Graf Laurencin ©), Meister T G.7),
Schiitze ®), Silcher F.*) mfivei.

A kulfsldi, kilonosen a német irodalombin
igen sok tugynevezett ,kis és konnyen felfoghaté*
— ,rdvidre foglalt® sth. dszhangzattanok, zeneszer-
zéstanok — tovdbbd tanitdk, tanitéjelditek, — mifi-
kedveldk szamdra készilt kézi konyvek vannak, me-
lyelmek iréi nagyobb részben maguk sinesenek tisz-
“tiban az ilynemil miivek czélfeladatdval, sokaknal

1) Geyer F. Musik Compositionslehre® 1874

?) Weitzmann C. F.  Harmoniesystem*“ Leipzig. 1860.
és ,Die neue Harmonielehre im Streite der Alten“ Leip-
zig 1861.

3) Reismann A. ,Lehrbuch der Musikalischen Com-
position.”
%) . Theoretisch praktische Harmonielehre® Berlin 1860,

) ,Generalbassschule” Brieg 1866.

%) ,.Die Harmonik der Neuzeit erleuternd“ Leipzig 1861.

7y ,Vollstiindige Harmonic und Generalbasslehre®
Weimar.

3) ,Praktische Harmonielehre® Leipzig.

" ,Harmonie und Compositionslehre.”
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pl. a tiszta hangkoztan sem sikerilt. Ilyenek pl.:
Bichter'), Wohlfart?) sth. miivel. Richter mfive
Véber munkdja nyomdn van szerkesztve. ,A zene-

tanulénak -— mondja az el@széban — egész erejét
@ gépies kiképzésre kell irdnyozni, — itt nem a

miért? hanem legkozelebb a hogyanrél? vagyis a
legfontosabh alaptételeknek « tapasstalatokhol. a
legjobh példakhél valé megértésrdl — nem pedig
annak kiszamitdsirél lehet sz6, — késébb elég ido
lesz a miért?-et kipuhatolni, midén azt a képzett-
ség, ismeretek, hivatds kovetelni fogjak, s minden
a tapasztalath6l nyert ismeretek éppen nem meg-
vetendd segitd eszkozok lesznek a zenei torvények
feltaldlasara.®

1y, Lehrbuch der Harmonie® 1870.

?) Wohlfart H. ,Vorschule der Harmonielehre* Eine
leichtfassliche Anleitung der Tonstuffen, Tonleitern, Inter-
vallen Accorde u. s. w. tovibbd ,Wegweiser zum Compo-
nieren, fiir Musik Dilettanten, sth.
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Helmholecz, Oettinger, Opelt, Kraushaar, Haupt-
mann, Tirsch.

Az eddig eldadottak kiegészitéséil még egyet-
mdst el kell mondanom a harmonia rendszerekrdl.
jzek, czéljukat tekintve, két osztdlyra oszlanak.
Egyik osztdlynak czélja az, hogy a tanulé a tan-
anyagot minél konnyebben fogja fel s tartsa meg,
czélja tehdt midszertani. Ez osztdlyba tartozé rend-
szerek semmi tudomdnyos jelentdséggel nem hirnak
ugyan, anndl nagyobb figyelmet érdemelnek azonban
gyakorlati paedagégiai szemponthél. Ide tartoznak
Kirnberger, Albrechtsherger, Véber, Schilling, Marx,
Lébe, Geyer, Weitzmann, Reismann sth. rendszerei.
Mind e rendszerek gyakorlati czélra vannak szer-
kesztve, alkotva — nélkiiloznek minden tudomdnyos
kivetkezetességet.

Azon oszhangzati rendszerek szdma. melyek a
tudoményos alapot el nem hagyjdk, sokkal kisebb-
A mdr emlitett: Rameau, Tartini s Vogler rend-
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szerein kiviil legkivalébbak: Helmholez!). Oettin-
ger?), Kraushaar?), Opelt‘*) Hauptmann“) Tivsch®)
systemdi.

Ezek kozil Opelt miive csak annyiban 4ll
természettudomdnyi alapon, a mennyiben a rexgési
szamoktél s azoknak viszonyaitél indul ki. Kildonhen
Opelt elmélete nem mds, mint Euler L. elméletének
mddositott alakja. Hauptmannak ,Die Lehre von der
Harmonik® ¢zimfi mfive a régi nagy munkdkat igyek-
szik ajanlatos formahan osszefoglalni a gyakorlati

‘zenészek szdmira, — alaposan értekezik a hang-

kozokr6l a hdrmas és négyes hangzatokrdl, hang-
nemekrsl, dissonansokrél, modulatiékrél s enharmo-
nikus viltozatokrél. -

A mit az embernek tanulnia kell — mondja
Hauptmann®) — hogy magit gyakorlati zenésznek
képezze ki, az igen sol munkdban alaposan. van tdr-

1 Helmholez ,Lehre -von den Tonempﬁndhngen“
Braunschweig. 1870.

?) Qettinger .Harmoniesystem in dualer Entwicklung®
Leipzig. 1866. ’

3) Kraushaar .Der accordische Gegensatz, und die
Begriindung der Scala.”

4) Opelt F. V. ,Allgemeine Theorie der Musik, auf

“den Rythmus der Klangvellenpulse gegriindet.* Leipzig. 1852.

%) Hauptmann M. ,Die Natur der Harmonik und
Metrik.® Leipzig. 1853.

% Tirsch 0. ,Systemr und Methode der Harmonie-
lehre, gegriindet auf fremde und eigene Beobachtungen.®
Leipzig. 1868.
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gyalva. Kevesebbet vették vizsgalat ald azt, hogy mint
van a zenei tdrvényesség az emberben okadatolva;
mint lehet a zeneileg helyes kifejezés csak emberies,
természetes s azért 4ltaldban értheté. Sokan ilyen
vizsgdlatokon mindenesetre kevesebh érdeket vesz-
nek, mint a gépileg képz§ tanitdson s az aesthetikai
elmélkedéseken. A kezd6 zenész gyakorlati tanulma-
nyokkal, a kiképzett pedig hivatdsdval van elfoglalva.
Ritkdn taldlnak id6t a folott gondolkodni, a mi
nekik természetes érzékiik dltal elegendden ldtszik
biztositva . . . Mindig szokdsban volt — mondja
tovabb — a szdmjelzés s zeneszerzéstanok hekezdé-
seill egy acusticai fejezetet adni. Ldtjuk azonban,
hogy ama kezd§ acustikai fejezet az utdna kovet-
kezd Oszhangzattan dltal teljesen elhagyattatik. Kz
rendesen a mfinek hekezdéseill van eldrebocsdjtva,
tartalmdt azonban semmi esetre sem vehetjik
mint a tanitdsnak kezdetét, mint elvet, a melyhdl
az utdna kovetkezd természetesen fejlédik ki, s az
acustikal eléreboesjtasnak sem igazsiga sem hamis-
sdga nem bir befolydssal magdra a tanitdsra.....

Czélunk — mondja — a harmoniai, metriai
torvényességnek természetes okadatoldsdt keresni.

Tirsch O. ,System und Methode der Har-
monielehre* czimfi miive igen gazdag tartalmi. E
munka azonfelill, hogy tele van eredeti eszmékkel,
sokat foglalkozik Hauptmann és Helmholcz kuta-
t4saival, melyeket Oszhangzdsha igyekszik hozni
Daczdra sok el6zd bivirkoddsnak, melyek dltal
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meglepd részleteket hoztak vildgitisha, — utébhiak
— dltakinos elvek foltedezésére s histos megala-
pitisira. s egy gyakorlati mdédon érvényesithetd
rendszer elddllitdsdra még sem  voltak képesek.
Szevzd, pontox éx széles vizsgdlatokra tdmaszkodva
ama torvényeket igyekszik felfedezni. melvek szerint
minden a hang magaslatin erjedd tineteket meg
lehet itélni s e torvények alapjin egy rendszert
alkot, mely igazolja folfedezését s a practikus
oszhangtanra nézve a valédi médszert jelol ki. K
mii. mdr nagyon érdekes a tontosabb zenészeti
kérdésekben fsldllitott szimtalan ahsolut \ij nézpont
altal is, de még azért is vendkivil fontos. mert az
egész  harmoniai készletet teljesen médositja. a
mennyiben vissza vezeti a  hdvom {6 intervallum
egyszerli combinatiéjara s ezdltal o targyat szokat-
lanal viligossd ~ dtnézhetivé teszi. Tartalma kovet-
kezd : 1. k. Az alt. zenetanb6l. 1. hangelnevezés.
2. hangirds. 3. hangszer, 4. mfiv. alakok. 5. physikai
vizsgdlatok. 1. k. Az oszh. alapz. 1. hev. 2. a
hangz. term. tana. 3. elvek a hangdsszekottetések-
hez. 4 a mérték alk. 5. a hangmagassigi viszonyok
eléaddga. M. k. Az oszh. rendszere. a) Hangma-
gassdgi viszonyok dltaldban. b) hangmagass. visz.
oszh. 1. hev. 2 tokéletes dszh. 3. tokéletlen észh.
4. a hangok és hangz. dtnézete. 5. szdmjelzés. ¢)
Hangmagass. visz. az egym. u. v. kov.. 1. hev.. 2.
dallam elve. 3. a harmonia elve. 4. a méretes képl.
5. a harm. képl. 6. a hangnemek. 7. a zdrlatokrél.

Hofecker, Modszoertan, 4
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8. temparatura. 9. tobbsz6l. alakok. Figgelék:
1. elemi alakok. 2. figuralis eldjdték.

Oettinger egészen Helmholczra tdmaszkodik s
egy nagvon tudomdnyos. de zenészeti praxisra
nézve kevés eredményt hiztosité miivet ad elénk.
E miive 6 vésare oszlik: 1. Tonicitas és Phonicitas.
2. Tonalitas és Phonicitas. 3. Modulatio és hang-
rend. 4. A tiszta hangnemek rokonsagi kore. 5. A
vegyes hangnemek. 6. Dissonans és feloldds.
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