
/ЭУ2. 

A K A D E M I J S K A 

DRUGO PRERADJENO IZDANJE 

OBJELODANJTOE 

J U B O S L A V E N S K A AKAGEMIJA ZNANOSTII UMJETNOSTI. 

Ciena 30 nc. 

ZAGREB 1891. 

TISAK DIONIŐKE TISKAEE. 



k J h r u i . 

J y f j 

iE* A. f f S ^ 

a iuYvr и 

20225 



P E E D G O V O R 
Preuzviseni pokrovitelj i utemeljitelj jugosl. akade-
mije znanosti i umjetnosti biskup J. J. Strosmajer 
obeca joj veé dne 14. ozujka 1866 god. zbirku svojih 
slika i umjetnina, a darovnicom od 2. listopada 1868 
god. izpuni ovo svoje obecanje. Zbirka bila bi se imala 
predati akademiji tek poslije smrti veledusnoga da-
rovatelja; nu malo kasnje predomisliv se odluci pre-
dati ju, cim se bude gdje smjestiti mogia. I za to 
se pobrinuo darezljivi mecena, docim svojim darom 
od 40.000 for. dne. 25. ozujka 1875 god. pokrenu 
pitanje o zgradi za akademiju i galeriju, u koju je 
svrhu kasnje jos dodao 20.000 for., a za dekoraciju 
arkada opet 2.000 for. Posto je krasna akademijska 
palaca u slogu talijanske renesanse po osnovi gra-
ditelja Pr. Sehmidta s ukupnim troskom od blizu 
300.000 for. dogradjena, izjavi preuzviseni pokro-
vitelj pismom od 7. srpnja 1882 god. zelju, da se 
umjetnine njegovim troskom iz Djakova cim prije 
u Zagreb prenesu. Tako je i ucinjeno; te posto su 
umotvorine u dvoranah gornjega sprata na skelah 
po nacrtu arhitekta H. Bolléa izvedenih, trudom 
prof. dra. Krsnjavoga ponamjestene, bjese galerija 
dne 9. studenoga 1884 god. po samom veledusnom 
darovatelju i utemeljitelju svecano otvorena, a po 
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zakljucku akademije nadjeauto joj na vjecnu uspo-
menuime: „akademijska galerija Sfcrosmajerova". 

Zbirke nase galerije plod su velikoga mara, 
truda i troska od preko trideset godina. U popisu 
od 2. listopada 1868 godine, koji je spomenutoj 
darovnici priklopljen, obuhvaéale su tada 118 urnjet-
nina, ponajvise slika, docim jih je god. 1883 pre-
dano do 250. Odavle se vidi, kako su posljednjih 
godina silno rasle. A to je bivalo u doba, kada je 
biskup svoju velebnu stolnu erkvu, jednu od najuz-
visenijih gradjevnib umotvorina nasega vieka, u ve-
like sagradjivao. Ne ima sumnje, da nasa galerija i 
stolna crkva djakovaéka stoje u tiesnoj svezi. Obje 
su nikle iz jednoga vrela, ljubavi k bogu, narodu i 
umjetnosti; obje je zasnovao jedan duh, gorljivi 
prijatelj svega sto je dobro, liepo i pravedno; obje 
su biskupu priblizile najugledniji uinjetnicki sviet, 
cim je u polozaj dosao, da i za svoje zbirke, podu-
piran umjetnickimi uglednici raznih zemalja, pribavi 
umotvorine proslosti, kője se inaee ne dadu tako 
•lasno sabrati, i za svoju crkvu predobi vrstne, umjet-
nicke sile. Samo muzu takova imena, koji je pro-
putovao zapadne prosvietljene zemlje, bijase moguce 
zasnovati sveze, kroz kője je dosao do umotvorina 
•dragocjenih i riedkih. Veci dio slika nabavljen je 
ÍU kolievci nove umjetnosti, u Italiji; ali imade jih 
takodjer iz Njemacke, Francezke i od druguda. 

Umjetnine su nabavljane onom ozbiljnoscu, koja 
se kod toga posla zahtieva. 

« 
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Premda je sam biskup svojim izkustvom. kője 
steée izucavajuci sve znatnije galerije, crkve i druge 

• hramove umjetnosti zapadne Evrope i proucavajuci 
najbolja djela o umjetnosti, stekao osobito dubok 
sud i ostro oko u ocjenjivanju slika: to se on ne 
htjede osloniti samo na svoj sud i svoje oko; vec 
je umotvorine, kője je nabaviti zelio ili kője su mu 
nudjane, uviek podvrgao izpitivanju i ocjenjivanju 
naljeznih sudija: akademija, priznanih poznavalaca, 
uglednih umjetnika. Odavle imade u onom snopu 
pisama, koji je s galerijom predan, gotovo za svaku 
iole skupoejenu umjetninu pismenib svjedocaba i pri-
znanica, u kojih se navodi, obicno s dokazi, kojemu 
se umjetniku pripisuje, a tako i njezina proveniencija. 

Ova pisma nisu kod sastavljanja prvoga izdanja 
popisa galerije god. 1885, jer je na brzu ruku i za 
prvu potrebu ucinjeno bilo, upotrebljena bila u 
cielom obsegu. Izdasnije su koli ona toli i druga 
upotrebljena kod ovoga II. izdanja. Odavle dolazi, 
da se kod mnogih slika, kod kojih se u prvom po-
pisu cita „neopredieljena", u ovom II. izdanju na-
vodi ime umjetnika, kojim se u spomenutih svje-
docbah pripisuju. Posto su one svjedocbe izdane od 
naljeznih mjesta, ne ima razloga, dok se protivno 
ne dokaze, ne oslanjati se na njihov sud, koji se 
uviek moze pr.omieniti, ako mu se neopravdanost 
dokaze. 

I u tom se ovo II. izdanje razlikuje od prvoga, 
kője se je vec posvema razpacalo. Ősim toga ovo je 
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II. izdanje podpunije. jer se obazire i na umjetnine, 
kojih u prvom ne ima; na dalje kod pojedinih je 
opis podrobniji nego li u prvom, pa je i kod umjet-
nika dodano, sto se naslo zgodno za bolje razumie-
vanje njegova rada. Inaée je red pridrzan, jer je 
osnovan na razporedjaju slika po dvoranah. Uvodi 
su takodjer posvema preradjeni; a posto u nasoj 
knjizevnosti ne ima takovih nputa, doci ce dobro 
siremu obcinstvu. 

Zali se, sto se ni sada ne moze u obzir űzeti 
liepa zbirka mjedoreza i reprodukcija, posto nisu ni 
sredstva ni prostor dopustali, da se za obcinstvo 
uredi, vec je i na dalje odsudjena na zatvor u ormaru. 

Nasa je galerija za nas narod dragocjena po-
najvise u tom, sto u malom prikazuje razvoj umjet-
nosti, a u tom je upravo poucna. Slikarstvo srednje 
i nove dobé, a osobito talijansko poeam od XV. 
vieka u razlicitih skolah, stavlja nam se u svojem 
razvitku pred oci; malo ne svaka miena njegova za-
stupana je po kojom umotvorinom. Sjeverno sli-
karstvo XV. i XVI. vieka, za tim nizozemsko, nje-
macko i francezko XVII. i XVIII. vieka manje je 
do duse zastupano; al ipak ima njekoliko primje-
raka na ogled. Sto je slikarstvo apeninskoga polu-
otoka bogatije, to je ne samo pojmljivo, nego je za 
nas i uharnije radi tiesnih odnosaja, .koji su izmedju 
zapadne i iztocne obale jadranskoga mora od stoljeca 
postojali, a koji su dali povod, sto su nasi umjetnici 
pristajali uz talijansku umjetnost i sto je ova k nam 
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prelazila. Buduéiiosti je pako pridrzano, da praznine 
u nasqj galeriji popimi. I slikarstvo XIX. stoljeéa 
zastupano je nekolikimi umjetninami njemackik, ta-
lijanskih i slovjenskih slikara; a zadatak buduéiiosti 
biti ce, da se ovaj dio popuni, osobito slikami do-
maéih, pa u obée slovjenskih umjetnika. 

Ne malu imade nasa galerija priednost za nas 
i u tom, sto sadrzaje po njekoliko komada, na kojih 
se prikazujn raznolike tehnike, kojimi se slikari obi-
cavaju sluziti. Ovamo spadaju kartoni za slike na 
liepu, po kojih su ove sto izvedene, sto bi se bile 
imale izvesti; na dalje miniatűré, aquarelli, veziva 
na tkaiiinah, arazzi. Imade napokon njekoliko umo-
tvorina plastike u kamenu, terracotti, kosti i kovinah. 

Nasa galerija naéi ce ne malu podporu u izu-
canju poviesti tvornih umjetnosti u njezinoj liepoj 
zbirci raznovrstnih reprodukcija mnogobrojnih umo-
tvorina, kqje sada rese mnoge bogate galerije ino-
strane, kada bude jednom obcinstvu ljubecemu umjet-
nost pristupna. 

Veledusnomu darovatelju budi za taj dragoejeni 
dar hvala i slava! On se nije ni od tada, kada pré-
dádé svoje zbirke, prestao brinuti za svojega miljenka, 
te ne prodje godina, a da mu po koju nabavljenu 
umjetninu ne pokloni. 

Uz osnovatelja galerije naslo se njekoliko drugih 
dobrotvora, kojim se ovdje izrice iskrena blago-
darnost; jesu pako: knez L. Odescalcbi, vlastelin 
ilocki (slike u arkadah br. 1 i 2), gospodja Zdenka 
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Svrljuga rodj. pl. Őackovic (slika dvorana I, br. 50 
i 52), obitelj Senoa (slika dv. III, br. 66), biskup 
Fr. Gasparic (slika dv. IV, br. 48), kanonik dr. Fr. 
Racki (slika IV, 52), neimenovani stovatelj biskupov 
(V, 3 i 28), barunica Kusljan (V, 12), Ivan Kuku-
ljevic Sakcinski (VI, 2), Ivan Tkalcic (VI, 29 sl. R) 
i odvjetnik E. Barcic (VI, 29 sl. Z). 

Koliko je osnovatelj ove galerije izpunio osjet-
ljivu prazninu u prosvjetnom zivotu hrvatskoga na-
roda, ovaj prizna,je neobienim posjecivanjem ove 
galerije, koja ce tim, ako i polagano, za cielo mnogo 
pridonieti k oplemenjivanju njegova prirodjena inu 
osjecaja ljepote. 
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R A F A E L SANTI, kopija od K A R L A M A R A T T E 
1 . (1625—1713). 

Parnas, izvornik u Vatikanu u Bafaelovih starnali. 
Maratta, rodjen u Camerinu, ufienik Andri je Sacchia 

(1600—1661), Inocencijem XI. (1676—90) postavljen za 
nadzornika vatikanskih dvorana, izufii Rafaelova djela, 
te papom Klementom XI. (1700—21) bjeSe mu povje-
reno, da izpravi osteéene Rafaelove slike na liepu u 
Vat ikanu i Farnesini ; jedan od najplodnij ih sl ikara 
svoje dobe. 

Na visu Helikona, odkle Hipokrena romoni, 
izpod vitkih lovorika sjedi Apolo gusle gudeéi ; 
uz njega dvie muse, s trubljom Klio i s lirom 
Erato, a za ovom ceti ri stojeée'· jim druzice, od 
kojih Thalia drzi krabulju. Na drugoj strani, Apolu 
s desna, opet tri muse, od kojih jedna Melpomene. 
Oko musa nizu se skupine pjesnika: na desno 
sliepi Homer u pjesniòkom zanosu, uz njega Ver-
gili) na lievo a Dante na desno; mladié sprema 
se biljeziti piev slavnoga grckoga pjesnika. U 
dolnjoj skupini na desno gréka pjesnikinja Sapho 
s lirom i omotkom gledajuéi na éetiri ovjenéana 
pjesnika, medju kojima razpoznaju se Petrarka i 
Boccacio; na lievo sjedeci Pindar zametnuv raz-
govor s Horacijem. Proslava humanistièke dobe. 

R A F A E L SANTI, kopija od K A R L A M A R A T T E 
2 (1625-1713). 

rapa Lav I. veliki i Atila, izvornik u Vatikanu u 
Bafaelovih stanzah. 

Na jednoj strani papa Lav I. u sjajnoj odjeci 
s tiarom na glavi jaSeéi na bielcu u pratnji dviju 

* 
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stozernika i malene cete ide u susret Atili (452), 
koji na drugoj strani hrli prama Rimú sa svojom 
vojskom, konjanici i pjesaci, sulièari, trubljaci i stje-
gonosami, medju kojimi iztiée se konjanik s uskim 
ljuskastim oklopom. ÍSva se vojska prikazuje u 
ratnom zanosu, samo dva konjanika sa sulicami, 
koji sprieda jaáu, stoje upanjena opaziv papú i 
njegove pratioce. Atila sjedeéi na mirnom konju 
primjeti prikazu u zraku, naime apostole crkve 
zastitnike sv. Petra i Pavía, kako ga maéem u 
ruci opominju na uzmak. Od uzasa osupnjen gleda 
prikazu i okrenu se mahnuv rukama na povratak. 
U zadku vide se iza papine éete rusevine Rima 
a iza hunske vojske gariste. Rim i Itali ja spaseni. 
Proslava papinstva. 

VOJYODKINJA CASTIGLIONE, pod umjetQÍ6kim 
3 . imenom „MARCELLO". 

„Ecce homo", izoorni kip iz kararskoga mramora. 
Isus trnovom krunom oviencan, boli shrvan, 

sjeéa se éovjeéanstva. 

J . PLANÓIÓ, kipar rodom iz H v a r a u Dalmaciji . 
4 . Julijo Olovio, slavni sitnoslikar, rodom Hrvat 

(f 1578). 
Poprsje po izvorniku na grobnom spomeniku· 

u Rimú u crkvi sv. Petra in vinculis. Prikazuje 
Klovija u starijoj dobi. 



U P R E D S O B U U . 
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U predsoblju smjeèteno je njekóliko umjetnina plastike 
i slikarske tehnike. 

a) P o d b r . 1 i 4 p r i k a z u j u s e u m o t v o r i i z 
p e f i e n e g l i n e (terracotte). J u r u s tarom vieku, kod 
Grka, Etruska, Rimljana bijaSe poznata umjeéa izraditi 
iz peceno gline plasticke umotvorine, a osobito kipove 
na propup (relief). Oveóe radnje iz pecene gline izra-
djene su u I tal i j i iza XV. vieka. Njeke od nj ih nisu 
bojadisane, kano Sto krasan relief od Amadea (XY. v.) 
u Certosi u Paviji , izvrstne plastiSne r adn je A. Bega-
rellia (1498—1565) iz Modene itd. ; druge pako jesu bo-
jadisane, kano sto mnoga poprsja, te radnje Modenca 
G. Mazzonia-Modanina (f 1519) itd. Prvi , koji jena veéih 
vajar i jah upotrebio caklinu (glazuru) i boje u emailu, 
bijase Luca della Robbia (1400—1482) uz Lorenza Ghi-
ber t ia (1378—1455) i Donatella (1386—1466) najveéi 
va ja r XV. stoljeéa. Obicno je polievao kipove bielom 
kositrastom caklinom i zadj bojadisao modrasto, kadsto 
i zutkasto, l jubicasto i zelenkasto, osobito gdje je ht jeo 
oziviti drazestne vience od cvieca i voca, kojimi j e rado 
svoja djela riesio. Ovu su umjeéu jos usavrsil i Lukini 
sljedbenici sinovac mu Andri ja i ovoga sino vi Jerko, 
Luka, Ambroz i Ivan. Sva se ova svojstva Robijine 
radnje izticu takodjer na nasoj umotvorini . Osobito 
rado izradjivao je madone s djetetom, obkoljene angjeli 
i svetci, kojih su pune crkve toskanske i muzej Bar-
gello u Firenzi. U ta j red ide i nasa skupina od terra-
cotte. Ovaino spada na dalje slika na ploci od ocaklene 
peÈene gline pod br. 4. 

b) S t a r i j e k i p a r s t v o p r i k a z u j e n a m s e p o d 
b r . 2 i 3. 

c) P o d b r . 5 i 6 i m a d e s e p r i m j e r s t a r e p l a -
s t i k e n a s l o n o v o j k o s t i . J u r Orci i Rimljani izvo-
dili su umotvorine na slonovoj kosti s pozlatom (xqvoi-
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lt(p6vTivci). Sa8uvalo se iz kasnije r imske dobe vise 
elonovih ploca s rezbarijami, diptyoha, koje na nutar-
n jo j s t rani navostene s l u i i l e za dragociene pisanice. 
TJ iztofino-rimskoj carevini ostala je u obiSaju poraba 
slonove kosti za reliefe, posude, malene vajar i je (reliofi. 
n a biskupskoj stoliei u Raveni iz 546—52 god.). Rez-
barija na slonovoj kosti bjese toli na iztoku, koli n a 
zapadu veoma obljubljena sve do konoa XI. vieka, kano 
Sto po tv rd jn ju mnogobrojna t rypt iha (maleni kaóni 
zrtvenici), korice od rakopisa (diptycba), crkveno po-
sudje, ca§e, ormariói, koji su ostanci rezbari je tim d ra -
gooieniji, 8im manje imade velikib k iparskib r adn j a iz 
one dobe. Umotvorine od kosti p r id r iase pred drugimi, 
iz dragooienoga materi jala (zlata, srebra) tu priednost 
sto su ostale u svojem prvobi tnom obliku, j e r se nisu 
mogie preobraziti . Takove veoma zanimive umotvorine 
vidimo u nasih diptisib, nekada koricab knjega kodeksa, 
iz slonove kosti. 

d) P o d b r . 7 v i d i m o p r i m j e r a k u m j e t n e to-
r e u t i k e . Pruzivost zlata, srebra, mjedi i zeljeza dala 
je veó u davnini rukotvorcem povod, da iz zlata i 
srebra manje, iz mjedi i zeljeza veóe umotvorine izbiju 
cekicem. Ovu su umjeéu usavrsili zlatari izbijajuéi 
s t raga na plofii od kovine orudjem reliefe na suprot-
noj povrSini njezinoj. U srednjem vieku cakanovina 
(bossellage, Treibearbeit) rabila se ne samo za sitne 
(u bakru u Limoges-u XIII . v.) nego i za veóe umjet -
nine (reliefi na vratnicah orkve sv. Zena u Veroni XI. v.). 
U toj su se umjeói proslavili u Italiji Ambroggio Foppa 
Casadorso koncem XV. i Benvenuto Cellini (1500—72) 
prve po!ovine XVI. stoljeca. 

e) P o d b r . 8—10 p r i k a z u j e s e n o v a v r s t s l i -
k a r s k e t e h n i k e , v e z i v o n a i m e i t k a o s t v o . Ime-
nito br. 8 i 9 prikazuju velike za stiene sagove, tal. 



Predioblje. 9 

arrazzi, franc. gobelins. U srednjem vieku rado se kitile 
stiene erkava i dvorana kod svake sveéane prigode sa-
govi sa uvezenimi slikami. Od XI. vieka mnogo su se 
samostani bavili tkanjem i vezenjem takovih sagova, 
iz medju kojih dañas slovi radnja onoga stoljeóa sag od 
Bayeauxa (dugaéak 70 met. a Sirok 50 cm.) s izvezenim 
u slikah prizorom osvojitbe Engleske po Vilimu osva-
jacu. U XIY. i XVI. vieku bijahu na glasu sagovi ra-
djeni u Elandriji, a osobito se odlikovabu oni radjeni u 
gradu Arrasu, od koga, jer se je odanle najviSe ta 
umjeéa u Italiju razsirila, dobili su sagovi jme u tal. 
jeziku. U Francezkoj podiíe kralj Franjo I. (1515—47) 
u Fontainbleau-u tvornieu sagova, na dalje podupiraSe 
tu granu Hinko IV. (1589—1610), a u velike razvi ju 
Ljudevit XIV. osnovavii tvornieu na zemljigtu „les 
Gobelins", od kojega i franc. ime tim'umotvorinam. Naj-
veéi umjetnici priredjivali bi nacrte za sagove; tako je 
slavni Rafael sa svojimi ucenici po naruebini pape 
Lava X. prirodio deset kartona za sagove, namienjene 
sikstinskoj kapeli. Jednako je star obicaj iglom slike 
izvesti na odielu, osobito crkvenom. Iz Carigrada, gdje 
je ta umjeéa cvala vec u IV. vieku, razprostire se po 
Italiji. Iza XI. vieka usavrsi se primjerom Arapa, a 
osobito iza prieporoda slikarstva u XIV. vieku. Vezivo 
XI. vieka pokazuje kazula kr ljice Gizele (1031 god.), 
sada ugarski krunitbeni plagt; XII. v. njemacki krunitbeni 
plast (1163) i carska dalmatika u Rimú. Vezenjem bavile 
su se ponajvise zenskinje. Od kada se je ta umeéa pócela· 
dieliti od slikarstva, te ga paée gledala nadomjestiti; a 
osobito odkako je u XVI. vieku umjetno tkalaétvo flan-
drijsko mah preotimalo, stade i ona padati. 



1 0 Prechoblje (br. 7 — 1 0 ) . 

LUCA DELLA ROBBIA (1400—1482). 
1. Porodjenje Isusa. Izvornik na propup (relief) iz 

ocaklene pecette gline. 

Obljubljeni predmet umjetnika, na ime bogo-
rodica s djetetom uz angjele i svetce, izradjen 
posvema u njegovu obiònom slogu (v. str. 7). 

2 
0 ' ANOJELA dva u kamenu. 
o . 

Biti ce iz XVI. vieka, a njekada djelovi 
zrtvenika. 

. ZARUKE SV. KATARINE. 
" Slika na ploéi od ocaklene gline. 
Pripisuje se Danielu Ricciarelli-u (1509—1566) od 

rodnoga mjesta Volterà prozvanu Daniele da Volterà, 
slikaru i vajaru, uceniku O. A. Bazzia (il Sodoma) i B. 
Peruzzia (1481—1536) najznatnijemu sliedniku Michel-
angela. Obicavao je kadsto svoje umotvorine prikazati 
u glini prije nego li jih je kistom prenio na dasku. 

Izmedju stupova bogorodica drzeéi Isusa na 
krilu, koji podaje sv. Ivatarini prsten, iza bogo-
rodice sv. Jerolim s lavom, mozebit stitnik naru-
óitelja umjetnina. 

DIPTIH : SPASITELI I BOGORODICA. 
5 . Bezbarija na slonovoj kosti bizantinskoga sloga 

IX.—X. vieka, korice od knjige (v. str. 7—8). 

D e s n a p l o é a : Isus pod lukom, bogato ure-
senim akantovim liscem, odjenut dugaòkom halji-
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nom i zaogrnut plastem, stoji desnom nogom na 
lavu a lievom na zmaju, prilike sviadana pogan-
stva, u lievoj ruci drzi knjigu a desnom blago-
slivlje. S desna silazi zmija, s lieva zvier nalik 
Usici. U nadluőju stabalca smokve. 

L i e v a p l o ő a : Bogorodica s Isusom, sjedeci 
na priestolju pod lukom, bogato nakicenim lovo-
rovim liscem, odjenuta u dugacke baljine i pla-
stem ogrnuta kaze desnom rukom na Isusa sjede-
cega joj Da krilu a u lievoj drzecega knjigu, koju 
desnicom blagoslivlje. Glava joj pokrivena poculi-
com a prieko nje koprenom. 

DIPTIH: BOGORODICA I SPASITELI. 
6 . Rezbarija na slonovoj kosti, vjerovqtno iz konca 

XIII. vieka (korice od knjige). 

D e s n a p l o c a : U dvostrukom okviru, kojega 
je nutarnji dio üresen javorovim a spoljasnji akan-
tovim liscem, stoji u gornjoj poli bogorodica, u 
dolnjoj pako starac (valjada bog otac) duge kose 
i brade u dugoj halj ini, dráeci veliku kruglju. 
Bogorodica, odjevena dugaőkom baljinom, s kru-
nom na glavi a pod njom koprenom, drzi u desnoj 
ruci kruglju a u lievoj diete Isusa. 

L i e v a p l o ő a : Razdieljena u dvie nejednake 
pole, kojih je gornja zaokvirena kitárni akantova 
lisca, a u njoj pod srednjim lukom spasitelj na 
priestolju, po strani dva svetca a nad njimi dva 
angjela ; u dolnjoj pako poli u gladkom okviru 
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spaaitelj na krizu, s desila, majka mu, s li èva 
udenik Ivan. 

Ove rezbarije veoma su znamenite obzirom 
na dobu i umjetnost. 

y PORODJENJE ISUSA. 
Óakanovina (bosselage) u mjedi (v. str. 8). 

Isus u kolievci, uz njega s jedne strane bo-
gorodica i sv. Josip, s ruge angjeli, pastiri, narod, 
klanjajuéi se djetescu; u nebeskih visinah nad 
Stalicom angjeli naviestujuéi porod spasitelja. 

8 . UVA VELIKA SAGA ZA STIENE (arrazzi, go-
9 . belins). 

Radnja iz dobe klasicke renaissance (v. str. 
8—9). Slike prikazuju : vojniéki logor (8) i prizor 
jedne bitke (9). 

MISNO ODIELO : casule, stole, manipuli sa slikami 
1 0 . i nakiti iglom vezenimi. 

Veziva XIV—XVI. vieka (r. str. 9). 

Postava je na njekih kazulah obnovljena, nu 
veziva jesu starinska i prvobitna. Slike su izve-
zene u nakrscu. Najstarija je prva (pod A) ; slike 
su u giottovom slogu XIV. vieka. Sprieda tri 
glavna i tri poboéna odielka, odtraga oblik krsta, 
kojega je srednji pojas razdieljen u detiri glavna 
i detiri pobodna odielka. Slike iz zivota sv. bogo-
rodice. Na kazuli pod B., koja ne ima prednje 
polovice, a koja ce biti iz XV. vieka, slike pri-
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kazuju u krstu a sredinom : bogorodicu, apostole 
sv. Petra i Pavia, svi pod kubom; po strani dva 
svetca. Na kazuli pod C. na priednjoj poli slike 
sv. Andrije i Pavia ; na straznjoj slike bogorodice, 
apostola sv. Petra i Pavia, spasitelja, sv. Tome i 
jos druga dva svetca. Na kazuli pod D. sprieda 
spasitelj na krizu, kojega drvo grli sv. Mandaljena, 
odtraga u sredini sv. Petar i Pavao sa dva jos 
sveca, poprieéno angjeo i bogorodica, sve u giot-
tovu slogu. A tako su izvezene i slikami, manje 
ili vise bogato nakicene, takodjer ostale kazule. 

t> 
IVAN DONEGANI, rodom iz Eieke. 
Lik biskupa J. J. Strosmajera (nad vratima). 

Poprsje od kararskoga mramora, uéinjen po 
Ivanu Doneganu, Hrvatu iz Rieke, koji je vige 
kiparskih radnja za stolnu crkyu djakovaèku izveo. 

s e 





D Y O R A N A I. 





Dvorana III. 443 

a . s e e d o v j e C n o s l i k a r s t v o . 

a, B i z a n t i n s k a u m j e t n o s t . 
Od staroklasicke slikarije sacuvali su se samo ostanci 

na grékih slikanih posudah, na slikanih stienah u Pom-
peju, Herkulanu, Rimú i na mosaicih. 8 propadanjem 
moéi rimskoga carstva propadala je i nmjetnost. Tu je 
sudbinu dielila na zapadu i starokrséanska plastika i 
slikarija, koje su se ostanci safiuvali u katakombah. Sto 
su dalji dobom spomenici od vremena carstva rimskoga, 
tim jim je ortanje nesavrsenije, starodavia se predaja 
opaza ipak na njih izrazena. Nu doeim na zapadu umjet-
nost uslied poplave germanskih i turanskih naroda sve 
to vise propada, u bizantinskoj carevini bar se tehnika 
safiuvala; crtanje slika je nepravilno, nu boje su svjeze 
i vjesto uporavljane. U doba cara Justiniana (527—565) 
umjetnost se bizantinska pace podigla tako visoko, da 
je u njekih urrotvorinah dostigla onu klasióke dobe. 
S te visine padala je postupice, kada se carstvo zaplelo 
u neprekidne ratove proti prodiruéim neprijateljem, te 
gubilo jednu pokrajinu za drugomj a smrtni udarac 
zadade umjetnosti dugotrajno kipoborstvo (726 —842). 
Bizantinska umjetnost u glavnih se crtab opire o kla-
sickoj, nu polagano se pod uplivom iztoka preobrazila 
te svoj poseban znacajan oblik poprimila. Osnovna joj 
misao spoljasnji sjaj. Kano sto je za gradju rado rabila 
najdragocienije tkanine, zlato, srebro, biserje i drago 
kamenje, tako je u slikah i mosaikab mjesto dotadanje 
veéinom modraste rabila zlatnu podlogu. Uz velike slike 
na stienah i mozaikah izvodila je i sitnih u knjigah od 
koíe, i na plocah od slonove kosti (rezbarijo). Nu na 
slikab ne nalazi se izrazen individualizam umjetnika, 
veó njeki konvencionalan, stereotipnim postali oblik, uz 
jednu te istu skoro nepromjenljivu misao. Poslije kipo-

2 
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borske dobé zanimala se ponajviSe prizori iz ziéa krscan-
skib muéenika, smjerajuéimi na uzdrmanje cuvstva. Iztro-
SivSi ostanke stare umjetnosti a nesposobna za slobodan 
razvoj iz sama sebe upade n ukoöenost. 

Bizantinska je umjetnost ipak imala neizmjeran upliv 
na snvremeni krSóanski sviet, a osobito na Italiju, koja 
je s iztocnom carevinom stojala dugó i u tiesnoj drzav-
noj svezi. Slike od mozaika u rimskih i ravenskih orkvab 
V. i VI. vieka, za tim sitnolici u rukopisih, rezbarije na 
plocah slonove kosti sastavljene su u bizantinskom slogu. 
Pace kada se je 11 Italiji slikarstvo poslije razsula sliede-
éih viekova stalo u XI. vieku pridizati, ostalo je kod svih 
znamenitijih radnja sliediti stopé bizantinskih umotvorina, 
kano sto svjedoce slike od mozaika iz XI—XV. vieka 
u Mlecih u crkvi sv. Marka, u Rimu u sv. Mariji onkraj 
Tibera, u Palermu u dvorskoj kapeli itd. Od Bizanti-
naca nauciSe talijanski slikari XI. stoljeca, takodjer 
tehniku slikarstva. 

Da je i Hrvatska, osobito njezin primorski dio, Dal-
macija, stajala takodjer pod uplivom bizantinske umjet-
nosti, dokazuju njekoji gradjevni i rezbarski ostanci u 
Rabu, Kninu, Zadru, Trogirn i Spljetu. U n a g o j g a -
l e r i j i p r i k a z u j e b i z a n t i n s k i s l o g n a v e d e n a u 
p r e d s o b l j u r e z b a r i j a (v. str. 10 br. 5), z a t i m 
p r e m p o z d n i j e s l i k e u I. d v o r a n i p o d br. 1 i 2. 
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j ILUSTRACIJA PSALMA 148. izvorna slika u bi-
zantinskom slogu na daski od slikara Slovjena. 

Nad slikom nadpis: Свлкое дъшше дд хвдднтъ 
господ» . двдлнте ГОСПОДА СЪ невест», хкдлнте его 
въ вншнпдъ. Uz pojedine redke psalma odgova-
rajuce im slidice. Sriedinu zauzima na vrhu spa-
siteli sjedeói na priestolju, izpod njega zemlja t. j . 
gore sa zvieradi i zivotinjom a nize podzemna 
dubljina. Sa svake strane skupine bozjih ugodnika 
slaveéih sveviSnjega, podam od bogorodice u g rnjoj 
desnoj skupini, a uz svaku riedi iz psalma. Pro-
slava boga od svih njegovih stvorova. Slidice dosta 
drazestne. 

2 BOGrORODICA S ISUSOM, izvorna slika u bizan-
tinekom slogu. 

Bogorodica i Isus u srebru osim lica, nadpis 
MP Θ8 t. j. Μτίτηρ θεού (majka bozja). 

π 1 

* 
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b. P r i e p o r o d s l i k a r s t v a u Ital i j i (XIII i XIV v.), 
Tek u drugoj polovini XIII. vieka stalo se slikarstvo 

oslobadjati spona bizantinske umjetnosti, i samostalno 
se razvijati. Taj preokret stajao je u tiesnoj svezi s na-
stalim prieporodom (renaissance) klasicke davnine u 
nauci i u iivotu, i s humanistiSkim pravcem t. j. sa 
smjerom, da se nutarnja i spoljaSnja svojstva i sposob-
nosti covjeka uzporedice savrseno razviju. Sielo toga 
preokreta bijase Toskana a u njoj liepa Firenza. Potak-
nuli ga u znanosti Dante Alighieri (1261—1321) i Fr. 
Petrarka (1304—74) a u umjetnosti G i o v a n n i Ci-
m a b u e (1240—1302) i ucenik mu G i o t t o di B o n -
d o n e (1276—1336). Stadose uciti umotvorine klasicke 
dobe i prircdu, kano vrelo i uzor umjetnosti. Nu kano 
sto je Dante n znanosti gradjanin dviju svietova, sto-
jeòi jednom nogom u staroj a drugom u radjajuéoj se 
novoj dobi, tako se ni Cimabue nije mogao u slikarstvu 
posvema otresti bizantinske predaje, pa jos i u Giot-
tovih umotvorinah nalazi se odsjev bizantinskoga sloga. 
Giotto bijase slikar, kipar i graditelj, u svem velik 
umjetnik; sve tvorbe njegova velikoga ama nadahnute 
su novim pravcem, a njegova ogromna djelatnost po 
cieloj Italiji (u Firenci, Assisi, Bimu, Napulju, Padovi) 
udari pecat umjetnosti ne samo njegova vremena nego 
i sliedeée dobe kroz cielo stoljeée; u svojih ucenicih i 
sljedbenicih zasnova posebnu Skolu. U prvake ove Skole 
ubrajajn se Gaddi Tadeo (1300—52) i sin mu Angelo, 
Andrea di Cione Orcagna (1329—89) i Spinello Aretino; 
a uz nje iztiSu se Tommaso Giottino (1324—56), Pietro 
Cavallini (1340), Giovanni da Melano (1365), Fran-
cesco iz Volterre (1370), Pietro di Puccio (1389), Nicola 
di Pietro itd. Cimabue, Giotto i njegovi ucenici izvodili 
su slike sto na stieni sto na daski. Giotto je ciele sku-
pove slika izveo na liepu u Firenci (Bargello, s. Croce, 
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s. Maria nuovella), u Padovi (s. Maria dell' Arena), u 
Assisiu (s. Francesco), u Napulju (s. Maria incoronata). 
Na osobah njegovih slika izraiena je njeka mehkoóa 
krotanja, u pojedinostih cak do kiéenosti provedena, a 
osobito u mekanih i dugackih naborih odiéla izrazena. 
Glave osoba jesu tipicne, skupine liepo na prostoru po-
dieljene i s okolisem n krasan sklad dovedene, a cielo-
kupno prikazanje 2ivahno. Na osobah, licu i kretanju, 
izrazen osjeóaj vjerno i prirodno. Uz to uveo je na 
pozornicn umjetnosti toliku mnozinu novih predmeta, 
toliku raznolikost radnje i polozaja dusevnoga i ivota, 
da je i u tom sve predSastnike daleko nadkrilio. 

Prem se danas u m o t v o r i n e G i o t t o v e s k o l e riedko 
i tezko dobaviti mogu, i m a d e j i h i p a k n j e k o l i k o 
i n a s a g a l e r i j a (I. dvorana br. 3—9); jedna pace od 
njih (br. 7) tako se tiesno prislanja na Giottove, da sa 
ju poznavaoci ovomu samomu pripisati htjeli. Medju 
tiem moze se gledaoc sa slikarstvom Giotta donjekle 
upoznati i po liepom snimku pod br. 25. 

Dok je slavni Giotto u Firenci krfiio slikarstvu samo-
stalne puteve, pomolio mu se nov zivot i u nedalekoj 
Sieni. Nespominjuói starijih sienezkib slikara (Dieti-
salvi, Guiduccio, Guido) Cimabuin suvremenik D u c i o , 
sin sienezkoga gradjanina B u o n i n s e g n e, bijaSe (1285 
do 1340) vec za Giottovib mladjih godina slikarom na 
glasu. Nadaren vanrednimi sposobnostmi u prikazivanju 
i provedbi ostao je ipak vjeran tehnici svojih predSast-
nika. Ljepota njegovih fizionomija i istinitost njegovih 
motiva upravo iznenadjuju. Duciev ucenik S i m u n d i 
M a r t i n o (1276—1344), suvremenik Fr. Petrarke, na-
tjecao se s Giottom za prvenstvo. Simun je pace koloritu 
veóu paznju posvetio, a zìvahnoat Giottove kompozicije 
nadoknadio je mirnom poboznosòu, u kojoj prikazuje 
osobe. Giotto je epican i dramatifian, Simun lirifian. 
Medju tim je Giottov duh unisao i u sienezke slikare, 

a 
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naSav medju ovim sljedbenika u kompoziciji. U broj ovih 
spadaju osobito Ambrogio (¡330—7) i Pietro L ó r i n z e t t i . 
Sienezka Skola odlikuje se tehnickom provedbom, bo-
gatimi na zlatnoj podlozi nakiti i uresi, dostojanstve-
noséu kretnja, prikazivanjem draíestnih lica, mekanih 
nabora na odjeéi, i obradjivanjem osoba i predmeta 
vanrednom finocom. Polovicom stoljeéa cvao je B e r n a 
(oko 1856), najznamenitiji slikar sienezke skole one 
dobé ; a zakljucio je red nmjetnika stare skole Taddeo 
di Bartolo (oko 1400). 

I c a s a g a l e r i j a i m a d e n j e k o l i k o s l i k a s i e -
n e z k e s k o l e (pod br. 10, 11, 12. 15, 22, 23), o d ko-
j i h s e j e d n a (br. 22) p a c e p o h v a l j e n o m u A. I o -
r i n z e t t i u p r i p i s u j e . Na tih slikah moze se pri-
mjetit karakteristika sienezke slikarije. 

Pocetkom XV. stoljeéa nastupi talijansko slikarstvo 
nov, skroz samostalan razvibak, smjerajuói za tim, da 
prirodu vjerno shvati i prikaze, da tomeljito oblik pro-
misi, da podpunoma usavrSi kolorit i perspektivu. Sli-
karstvo podje skroz realistiénim pravcem. Jedan samo 
veliki slikar toga vremena ostade vjeran predaji i shva-
éanju srednjega vieka, nu umije mu neprespodobivom 
njeinoséu i ljepotom svoga éuvstva nadahnuti nov zivot. 
Taj veliki nmjetnik je fra Giovanni Angelico (1387 f 
1455) od rodnoga mjesta Fiesole prozvan. Ni jedan 
umjetnik nije znao, kano Sto on, u svojih tvorbah tako 
divno prikazati bogom nadahnutn nu tare jóst krscan-
skoga cuvstva, angjeosku èistoéu i ljepotu duSe. Nasa 
se galerija ponosi jeduom izvornom slikom fra Beata 
Angelica (pod br. 18), a dodana su joj öetiri snimka 
(19—22) njekojih umotvorina njegovih za veée raz-
jasnjenje. 
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GIOTTO VA §KOLA, izvorna slika XIV. vieka. 
" Isus na krizu, dio triptiha. 

S lieva krizu majka Isusova pala u nesviest, 
a pladuée zene tjeie ju, sv. Magdalena bolju shr-
vaua zagrli razpelo; s desila stoji Ivan apostol 
gledajuéi u spasitelja. 

GIOTTOVA §KOLA, izvorna slika XIV. vieka. 
Krunitba bogorodice, dio triptiha. 

Na priestolju liepo gradjenom sjedi Isus i 
Marija, a oko njih poredani skupovi angjela i 
svetaca. 

GIOTTOVA SKOLA, izvorna slika XIV. vieka (mo-
5 , 2ebit izvorna slika Giottova). 

Snimanje Isusa s kriza, srednji dio triptiha. 

Bogorodica grli si sina s izraiajem velike 
boli i tuge u licu; prizor veoma dramatièan i za 
Griottov nadin veoma znadajan. Odtraga angjeo sa 
sviecnjakom u ruci. Sbka veoma liepa i velikom 
finoéom izvedena. 

NEPOZNATI UMJETNIK XIV—XV. vieka, iz-
. g , vorna slika talijanske skole. 

Bogorodica s Isusom. 

Izvorna slika nabavljena pod imenom umjet-
nika dentila da Fabriano (1360—1435), udenika 
Alegretta Nuccia iz marke jakinske (f 1384), koji 
je uz Gioita radio. Na Gentila djelovala je sie-
nezka Skola, imenito slikar Taddeo da Bartolo; 
u koloritu i u finoói slidan fra Angjeliku. 
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Na na§oj siici drze nad bogorodicom dva 
angjela krunu. 

GIOTTOVA §KOLA, izvorna slika pod konac 
7 . XIV. vieka. 

Propece, odlomak veée slike. 
Oko zalostne bogorodice skupise se sv. Ivan 

i tugujuce zene, desno u kutu pokleknula sv. Mag-
dalena cielujuci kriz. 

8 SV. LIJKA kako slika bogorodicu, izvorna slika ta-
lijanske skole. 

Napried stoji pred slikarom bogorodica sa dva 
angjela, iza nje opet angjeo. Njeki drze, da je 
ova slika Lodovica Mazzolinia iz Ferrare (1481 
do 1530), po tom bi bila mnogo mladja od osta-
lih na toj stieni. 

TALIJANSKA SKOLA, izvorna slika polovinom 
9 . XV. vieka. 

Prikazanje Isusa. 
Po predaji, koja se saéuvala kod bosanskih 

Franjevaca, koji sa ovu sliku u samostanu u Su-
tisci éuvali, bio bi onaj velikaS, kojemu se Isus 
prikazuje, bosanski kralj Stjepan Tomas (1444 do 
1461), bivái Pataren, a iza toga katolik. Nu ako 
je slika starija, kako drugi sude na ime iz XIV. 
vieka, predaja nije osnovana. S traga za slikom 
priliepljeno je na kozi kasnije „POAOCAOKIIC11 Petra 
J. Ohmuéevica, pisano toboz 1482 godine sa sli-
kom sv. Grgura pape i grbovi Bosne, Slavonije, 
Hrvatske, Dalmacije, Srbije, Primorja, Nemanica, 
Kosanéiéa itd. 
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SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV. 
1 0 . vieka. 

Sv. Frango asiskì. 

Osim svetca sprieda crkva, odtraga samostan. 

SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV. 
1 1 . vieka. 

Bogorodica, sv. Augustin i sv. Ambroz. 

Triptih, kucni oltar, u tri diela 

SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV. 
1 2 . vieka. 

Napastovanje sv. Antuna pustinjaka. 
Po ziéu sv. Antun rodom Misirac, suvremenik cara 

Konstantina velikoga, za svoje usavrsenje priedje u pu-
stinju inisirsku, okupi oko sebe ucenike, nu bjeSe izlo-
zen silnomu napastovanju djavla. 

Predmet Sesto u umjetnosti obradjen. 

SIENEZKA SKOLA, izvorna slika iz konca XIV. 
1 5 . vieka. 

Sv. Martin. 

TJ SLOGTJ S1ENEZKE SKOLE, izvorna slika god. 
16,. 1464. 

Bogorodica, sv. Franjo i sv. Bernardo. 
Sa strane oko bogorodice dva angjela ; godina 

je zabiljezena sa A. D. MCCCCLXIIII. 

AMBROGIO DI LORENZO ili LORENZETTI, 
17. (1324—1345), sienezka Skola. 

Bazpece. 
Mladji brat slikara Petra prikazuje se Ambrogio u 

svojib radnjab (u crkvi sv. Franje i u vieónici u Sienii 
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u galeriji akademije nmjetnosti u Firenci) narav pje-
snicka, puna zivahnosti u izraiaju. 

Na naSoj siici prikazuje se na desnoj strani 
kriza tugujuéa majka Isusova i sv. Katarina, na 
lievoj strani sv. Ivan i sv. Martin·, sv. Magda-
lena grli kriz ; angjeli kupe krv spasiteljevu u 
posude. 

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE (1387 
j g f 1455), izvorna slika. 

Stigmatizacija sv. Franje asiskoga i sv. Petar mu-
cenik, izvorna slika. 

Giovanni, prozvan Beato Angelico, rodjen u Vicchiu, 
provinciji Mugello u Toskani, ne daleko od rodjenoga 
mjesta Giottova, stupì s bratom (1407) u dominikanski 
samostan u Fiesolu, kamo se poslije novicijata u Cor-
toni povrati, da god. 1436 predje u Firencu, gdje se i 
danas mnozina njegovih umotvorina vidi. Na poziv pape 
Nikole V. ukrasi u Vatikanu dvorsku kapelu prekrasnimi 
slikami na liepu. Pobranjen u Rimu u crkvi sv. Marije 
sopra Minerva (v. str. 22). 

Na§a slika prikazuje dva razlidita prizora : 
na jednoj poli kako su sv. Franji asiskomu u sa-
moéi utisnute spasiteljem rane njegove, na drugoj 
dominikanac sv. Petar vraéajuci se iz Coma u 
Milan na putu napadnut od krivovjerca iz zasjede 
usmréen pi§e riedi: „credo in unum deum". Sli-
dica je pravi biser nase galerije. 

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE (beato 
. q Angelico). 

' Preobrazenje Isusa, suimak po izvorniku u museju 
sv. Marka u Firenci,, izdan po Aroundel society 
u Londonu. 
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Angelico je u samostanu sv. Marka (sada muzeju) 
duze í ivio i u njem, na hodnicih, u sbornoj dvorani, u 
stanicah mnogo divne slike na liepu izveo. 

Preobrazenje Isusa je po ovom snimku kopi-
rano u zupnoj crkvi sv. Marka u Zagrebu u sve-
tiütu desno velikomu zrtveniku. 

FRA GIOVANNI ANGELICO DA FIESOLE. 
2 0 . Bazpece, snimak izdan po Aroundel society po iz-

vornoj siici a muzeju sv. Marka u Firenci. 
Nalazi se u sbornoj dvorani, prikazuje Isusa 

na krizu s oba razbojnika, a nize mnogo uőest-
nika u naravnoj veliöini. 

FRA G. ANGELICO DA FIESOLE. 
2 1 . Isus kano vrtljar, snimak, izdala Aroundel-society 

po izvornoj siici u muzeju sv. Marka u Firenci. 

FRA G. ANGELICO DA FIESOLE. 
2 2 . Uzkrsnuée Isusa, snimak, izdala Aroundel society 

po izvorniku u muzeju sv. Marka u Firenci. 
I ova je slika kopirana u crkvi sv. Marka u 

Zagrebu u svetiStu bevo velikomu zrtveniku. 

GIOTTOVA SUOLA, XIV. vieka.*) 
2 3 . Madona sa Ava svetca i donatorom, snimak izvorne 

slike prije u crkvi sv. Marka u Zagrebu. 
Izvorna slika na stupu u crkvi sv. Marka, 

odkrivena prigodom restauracije, propade nemarom 
i neopreznosdu, po sreéi spomen joj osta u tom 
snimku. 

*) Slike br. 23, 24, 25, 26 i 27 smjeStene su na stieni. 
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A. LOBINZETTI, sienezka gkola. 
Polozenje Isusa u grob, snimak, izdala Aroundel 

* society, po izvornoj siici u gornjem dielu crkve 
sv. Franje u Asiaiu. 

GIOTTO DI BONDONE (1276—1336). 
25 Propovjed sv Franje A. pred papom Honorijem III., 

' snimak, izdala Aroundel society, po izvornoj siici 
u gornjem dielu asiske crkve. 

LOMBABDIJSKA SKOLA. 
2 6 Spomenik obitelji Cavalli sa freschi, snimak, izdala 

' Aroundel society, po izvornika u Veroni u crkvi 
sv. Anastazije. 

Nalazi se u kapeli gospinoj od god. 1390 sa 
slikom na stieni one dobe: Madonna i donatori. 

->s<r~ 
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b . s l i k a r s t v o n o t e d o b e . 

a. T a l i j a n s k o s l i k a r s t v o XV. s t o l j e c a . 
Kano sto u predjasnjem razdoblju pod vodstvom 

Giotta, tako i sada stoji toskanska umjetnicka skola 
na celu no voga pokreta, te se odlikujo i bogatstvom i 
trajnom kriepkoscu umjetnickoga tvorstva. Izvadjanjem 
velikih slika na liepu pospiesi razvoj slobodnoga monu-
mentalnoga sloga. Zaronivsi u neposredno proucanje i 
sbvaóanje prirode i svakdasnjega zivota odriolsi se od 
smetajuéih ju vezova proslosti. I u prikazivanju prizora 
iz krscanske poviesti drzi se prirodne naravitosti ; 9 toga 
i svete osobe stavlja u bogatu naravom okolicu, daje 
jim zadak arhitektonicki ukrasen ; odieva jih cesto u sjajno 
rubo svoga vremeua. Tim trpi doduse vjerska sadrzina 
slika, ali predmete i prizore prenosi u zbiljski zivot. 

Tim je pravcem veó M a s o l i n o d i P a n i c a l e (1378 
do 1415) krenuo bio; nu dosljedno ga provede M a s a c -
c i o (1401 — 28). Sto je bio Giotto za prieporod umjet-
nosti, to je Massaccio za nov smjer njezin, zaodievajuói 
idealni predmet slike naravnim oblikom (affreschi u s. 
Maria de Carmine u Pirenei); uz podpunu slobodu i 
smjelost u obliku, velicajna dramaticnost. Ova su svoj-
stva zanieli suvremenike i potakla na nasliedovanje. 
Jedan od prvih bijase fra F i l i p p o L i p p i (1412—69), 
kojega se slike odlikuju blagom drazesti i skladnim bi-
strim koloritom i njegov sin Filippino (1460—1505), a 
pravi dusevni bastinik Massaciev smatra se D o m e n i c o 
C o r r a d i , prozvan G h i r l a n d a j o (1451—95). Uz ove 
izticu se Fiesolov ufienik B e n o z z o G o z o l i (1400—78), 
svojimi naivnimi i veselimi slikami na stieni (campo-
santo u Pisi), S a n d r o B o t i c e l l i (1437—1515) i I r a n -
c e s c o d i P e s e l l o (Pesellino, 1426—1457), oba ufie-
nika Filipova, za tim Boticelliev ucenik C o s i m o B o a -
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s e l l i (1441—1521), nadalje P a o l o U c e l l o (1392 do 
1472), A n t o n i o P o l l a j u o l o (1425 — 98), te A n d r e a 
V e r o c l i i o (1432—88), oba ujedno kipari. Docim je 
Massaceio slikanje po modelu smatrao izlaziStem za 
umjetnika, ucili su perspektivu P i e r o d e g l i F r a n -
c e s c h i (1398—1484) i M e l o z z o d a F o r l ì (1472), a 
strogi Andrea del Verochio odgoji tri glasovita umjet-
nika L i o n a r d a da V i n c i (1452—1519), P i e t r a V a -
n u c c i a P e r u g i n a (1446—1524) i L o r e n z a da C r e d i 
(1443—1531). Naputak Piera degli Franceschi umi upo-
raviti izvrstno ucenik mu L u c a S i g n o r e l l i i z Car-
tone (1438—1521), nadkriljujuòi sve suvremenike u 
strastvenom prikazivanju cuvstvo potresujucih prizora. 
U tom je Signorelli put prokrcio glasovitomu uceniku 
Dominika Ghirlandaja slavnomu M i c h e l a n g e l u B u o -
n a r r o t i u (1474—1563). 

U n a s o j g a l e r i j i i m a d e n j e k o l i k o v r s t n i h 
z a s t u p n i k a t o s k a n s k e i l i f l o r e n t i n s k e S k o l e 
XV. v i e k a, imenito od gore spomenutih : L i p p i F i-
l i p o (br. 27, 28, 31 i 32), i sin mu F i l i p i n o (br. 38), 
za tim D o m e n i c o G h i r l a n d a j o (br. 35), S a n d r o 
B o t i c e l l i (br. 34), C o s i m o R o s e I l i (br. 36), L o -
r e n z o da C r e d i (br. 39 i 41), B e n o z z o G o z o l i 
(br. 40) i U c e l l o P a l l a i o l o (42); a osim ovih imade 
i drugih slikara ove skole, kojih imena nisu privezana 
na umotvorine (br. 30, 35). 

Uz florentinsku, koja je svim prednjafiila, razvile su 
se u XV. vieku u ostaloj takodjer Italiji slikarske Skole 
s realistièkim pravcem, manje ili viSe izrazitim. Po tom 
pravcu bile su Skole gornje Italije florentinskoj naj-
bliSe, medju kojima se iztakla p a d o v a n s k a . Osnovao 
ju F r a n c e s c o S q u a r c i o n e (1394—1474), koji putu-
juói po Italiji i Grckoj sakupi mnozinu drevnih umo-
tvorina, a prvakom joj bjeSe njegov ufienik A n d r e a 
M a n t e g n a (1480—1506), koji je svojimi slikami (crkva 
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Eremitana u Padovi, vojvodski dvor u Mantovi, sv. 
Zeno u Veroni) i mjedorezi odlucno na suvremenike 
(Diirrera) uplivao. Drugi Squarcionovi uoenici, kano 
G r e g o r i o S o h i a v o n e (1450—1511) Hrvat iz Dal-
macije*), G i r o l a m o da T r e v i s o itd. nisu dostigli 
Mantegne. 

Padovanska skola utjecala je i na slikare n F e r r a r i , 
medju kojimi odlikuju se L o d o v i c o M a z z o l i n i (1481 
do 1531), i na l o m b a r d e s k u (milanesku), koje je 
prvakom bio V i n c e n z o F o p p a (f 1492), a zastupnikom 

, B o c c a c c i o B o c e a c c i n o (1490—1518), pa joS viSe na 
m 1 e t a 6 k u , koju je osnovao G i o v a n n i B e l l i n i (1426 
do 1516), a koje je ponos njegov darovit ucenik Istrijan 
V i c t o r C a r p a c c i o (1450—1522). Nu posto èe se o 
toj Skoli govoriti kod IV. dvorane, neéemo ovdje du-
ljiti. U sredini izmedju Bellinia i Mantegne stoje za-
stupnik v e r o n e s k e S k o l e B a r t o l o m e o M o n t a g n a 
(1489—1522) 1 V i t t o r e P i s a n e l l o (f 1451), suradnik 
Gentila da Fabriano. Pored ovoga pretezno realisticnoga 
smjera u slikarstvu uzòuva se u tihih dolinah gornjega 
Tibera, u Umbriji, samostalan umjetnicki, tezeéi viSe 
da nutarnje éuvstvo nego li spoljasnje prilike Sivota 
izrazi. Osnovac toga smjera i umbrijske Skole, koje 
sielo bi Perugia, jest N i c o l ò d i L i b e r a t o r e (1458 
do 1492 ; a Sto on zapoce, to usavrSi P i e t r o V a n u c c i 
d e l l a P i e v e , ili P. P e r ù g i n o (1446—1524) prvak um-
brijske Skole XV. vieka. Na slikab njegovib iztice se, 
kano jedva u kojega slikara, duboki vjerski zanos, po-
boznost, pozrtvovnost, odanosi bogu (Perugia, Firenza, 
Bim). Uz Perugina stekoSe glas, kano stupovi umbrijske 
Skole, uèenik mu B e r n a r d i n o > d i B e t t o inaòe P i n -
t u r i c b i o (1454—1513), ufienik mu G i o v a n n i l o 
S p a g n a (oko 1524), Giovanni Santi (1443-1508), Bafae-
lov otac, onda Marco Palmezzano iz Forlia (1490—1530), 

*) V. Kukuljevié : Slovnik jugoslav. umjetnika str. 401. 
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a osobito Peruginu ravan F r a n c e s c o F r a n c i a (1450 
do 1517). Fr. Francia u mnogom je sliéan Perugina, 
samo u njega je Suvstvenost umjerenija a za to izrazaj 
otvoreniji i slobodniji. Oko njega sakupilo se u Bolonji 
vise darovitih ucenika, modju kojima je najodliiniji 
L o r e n z o C o s t a (f 1530), s kojimi je zasnovao bo-
l o n j s k u s l i k a r s k u skolu. I sienezka skola, koja je 
prema polovini XV. vieka nizko pala bila, pomladila se 
pod uticajem umbrijske stole. Za nju stekao si velikih 
zasluga G i a n a n t o n i o R a z z i inafie S o d o m a (1479 
do 1554). 

Pojedini od ovih cuvenih umjetnika prelaze svojim 
djelovanjem veó u sliedeóo stoljeée, u kojem je tali-
jansko slikarstvo dostiglo vrhunac. 

N a i a g a l e r i j a m o i e s e p o d i f i i t i p r i l i f i n i m 
b r o j e m u m j e t n i n a p o m e n u t i h t a l i j a n s k i h 
s k o l a XV. s t o l j e ó ' a . J e d n a s e s l i k a p r i p i s u j e 
p r v a k u p a d o v a n s k e s k o l e A. M a n t e g n i (dv. 
II. br. 27); od v e r o n e s k i h s l i k a r a z a s t u p a n 
j e B. M o n t a g n a (br. 11) i V. P i s a n e l l o (dv. II. 
br. 18), o d f e r a r s k i h L. M a z z o l i n o (dvor. II., 37 
40, 48) o d l o m b a r d i j s k i h B o c c a c c i o B o c c a -
a c i n i (H., 22), od u m b r i j s k e s k o l e l o S p a g n a 
(IL, br. 2), M. P a l m e z a n o (br. 3), B. P i n t u r i c h i o 
(br. 6, 8, 9, 10, 12), od b o l o n j e z k e s a m p r v a k j o j 
Fr . F r a n c i a (br. 13, 20) i ucenik mu L. C o s t a (br. 14). 
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FRA FILIPPO LIPPI (1412—1469), skola floren-
2 7 . tiiiska. 

Madona i Isus, izvorna slika. 
' Fra F. Lipi, rodjen u Firenci, bijase clan reda karmelit-

skoga, a u umjetnosti sljedbenik Massaccia (1401—1428), 
njegove radnje odlikuju se blagom drazesti i skladnim 
jasnim koloritom (glavne u Pratu i Spoletu). V. str. 29. 

Bogorodica klanja se bozanskomu sinu svojemu, 
kojega jedan angjel drzi, drugi pako moli se nje-
govoj majci. 

FRA FILIPPO LIPPI (1412-1469) skola floren-
2 8 . tinska (v. br. 27). 

Zaruke sv. Katarine, izvorna slika. 
Predmet u slikarstvu obljubljen. Isus zaruSuje 

si Katarinu prstenovanjem. 

BALDOVINETTI ALESSIO (1427—1499), skola flo-
2 9 . rentinska. 

Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika. 
Slika pripisuje se spomenutomu florentinskomu 

slikaru; svakako je od umjetnika ove äkole XV. 
vieka. 

FLORENTINSKA §KOLA XV. VIEKA, umjetnik 
3 0 . nepoznat. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
. Uz bogorodicu s Isusom jo§ sv. Katarina i lik 

donatora, t. j. naruöitelja i darovatelja slike. Od-
traga alegorija prolaznosti s napisom u stihovih : 
„O extrema miseria kumana sorte, quante vane 
fatigbe in terra spendi ; per far qualche bel fructo, 
tu fai una morte". 

3 
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FRA FILIPPO LIPPI (1412 f 1469) Skola florentin-
3 1 . ska (v. br. 27, 28). 

Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika. 

FRA FILIPPO LIPPI (1412 + 1469), skola floren-
g 2 tinska (v. br. 27. 28 i 31). 

' Bogorodica sa sv. Kuzmom i Damjanom, izvorna 
slika. 

BIGORDI DOMENICO (prozvan il GHIRLANDAIO) 
3 3 . (1451—1495), skola florentinska. 

Porodjenje Isusa, izvorna slika. 
Ghirlandaio, rodjen u Firenci, bijase ujedno mozaicar, 

zlatar i slikar; kano zlatar radio je vience (ghirlande) 
za ures glava florentinskih djevojaka, odavle mu i pri-
djevak. Kano slikar bijase najveéi umjetnik (radnje u 
Firenci i Rimu) one dobe i nasljednik velikoga Mas-
saccia (v. str. 29). 

Diete Isus drzi u desnoj „Ecce", pred njim 
sv. Ivan K. kleci, za njim dva angjela kledeca; 
pred Isusom majka njegova, s lieve strane za 
Isusom njegov odhranitelj sv. Josip, voi i osai; za 
bogorodicom dvie osobe, po svoj prilici donatori; 
u daljini u oblacih angjel, dole okolica, grad i 
mudraci s devami. Slika prekrasna. 

FILIPPI ALESANDRO inafie SANDRO BOTTI-
3 4 . CELLI (1447 f 1515), Skola florectinska. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Filippi, slikar i rezbar, bijase n slikarstvu ucenik fra 

F. Lippia, na glasu svojimi slikami na daski (Firenca), 
. i na stieni u sikstinskoj kapeli u Rimu. (V. str. 29). 

Bogorodici drzecoj djeteSce Isusa po strani 
dva angjela ; na okviru nadpis : „Ave Maria, gratia 
piena". 
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FLORENTINSKA &KOLA XV. VJEKA, slikar ne-
. 3 5 . poznat. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Bogorodica pod zaStitom boga otca, na strani 

predteda sv. Ivan K. 

ROSSELLI ICOSIMO (1438 f 1507), florentinska 
3 6 . skola. 

Bogorodica s Isusom na krilu, izvorna slika. 
Rossell i , rodjen u Firenci, radio j e pod vodstvom 

Sandra Botticellia u sikstinskoj kapeli u Riinu; glavno 
mu djelo velika slika na stieni u crkvi sv. Ambroggia 
u Firenci. (V. str. 29). 

CAPPPONI (prozvan del GARBO) RAFFAERINO 
3 7 . (1466 f 1524) florentinska skola. 

Sveta obitelj, izvorna nu djelomice preslikana slika. 
Rafiaelino bijase ucenikom Filippina Lippia, te spada 

medju umjetnike XV. i XVI. vieka. U starijih slikah 
sjeéa na pravac Lorenza da Credi (v. br. 39), nu joi se 
veéi upliv njegova ucitelja Lippia i Gbirlandaia na 
djelih mu opaza. Kasnje prista uz smjer Micbelangela 
i Rafaela. (V. str. 46). 

Sv. Ivan K. drzi òeSljugu u ruci. 

LIPPI FILIPPINO (1460 f 1505), skola floren-
3 8 . tinska. 

Sveta obitelj, izvorna slika. 
Bijase sin fra Filipa i ucenik Sandra Botticellia, ko-

jega je sliedio osobito u slikanju tjelesnih oblika i 
odjeóe; radnje nisu mu sve jednake vriednosti. (v. str. 29). 

. Uz bogorodicu sv. Josip i sv. Mandaljena. 
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CREDI LORENZO (di Andrea d'Oderigo, 1459 
3 9 . t 1537), Skola Leonarda da Vinci. 

Porod Isusov, izvorna slika. (V. str. 45). 
Eiorentinac ujedno s Leonardom da Vinci (1452—1519) 

ucenik Andrije Verrochia (1435 f 1488), sliedio je vise 
svoga slavnoga suucenika nego li· glasovitoga takodjer 
ucitelja ; slikao je ponajvise madonu i sv. obitelj, a i 
Leonardove slike kopirao. . 

BENOZZO GOZZOLI (1420—1478), florentinska 
4 0 . s tola . 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Benozzo u6enik fra Angelika da Fiesole, kojega je 

sliedio u svjetlih bojah, inace u pravcu od njega razliòit. 
Rado je u zadku slikao seoske priedjele. 

CREDI LORENZO (1459 f 1537), florentinska skola 
41. (v. br. 39). 

Bogorodica s Isusom. na krilu, izvorna slika. 

UGELLO PAOLO (1392—1472), Skola florentinska. 
' Bogorodica s Isusom, dr&eéim pticu, izvorna slika. 
Pavlo Ucello spada s Masolinom da Panicale (1378 

do 1415) inedju one starije florentinske slikare, koji 
predstavljaju prielaz iz starijega k novijem naèinu 
slikanja. (V. str. 30). 

CAPPONI (del GARBO) RAFFAELINO (1466 
4 3 , f 1524) v. br. 37. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Gospa sjedec opasala desnom rukom djeteüce, 

sjedece joj na desnom koljenu na bielom jastuku, 
lievu rukn podmetnula djetetu pod tabane lieve 
noge; djeteice desnom rukom drzi lievo rame 
maiòino. 
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b. S t a r o g e r m a n s k o s l i k a r s t v o . 
S ove strane alpa traje i poslie vladavine Karla ve-

likoga starodavna predaja u umjetnosti; nu opaSa se, 
da umjetniei motreéi prirodu ulievaju njeäto íivota u 
svojega kista licnosti ; lice i kretanje im njeSto íivah-
nije, ali crtanje tiela, ruku i nogu ostaje nespretno. 
Iz XII. stoljeóa imade slika, kője svjedoce bolje pozna-
vanje oblika, a u onih iz XIII. stoljeéa pojavlja se pace 
razvijenije cuvstvo ljepote. U doba Giottovo ponjesto 
se iztice p r a z k a s l i k a r s k a § k o 1 a (slike na stieni 
u praSkoj stolnoj crkvi i u dvoru tynskom) na dvoru 
Karla IV.; nu njezina djela nadkriljuje n ü r n b e r á k a 
a jo§ viSe koncom stoljeóa k o l o n j s k a ä k o l a , koje je 
prvakom Meister Wilchelm (1340—1378) i Meister Stje-
pan Lochner (f 1451). Medjutim ne Njemacba nego 
trgovacka bogata Flandrija imala je postati kolievkom 
slikarstva na germanskom sjevoru. Sto su za Italiju bili 
Masaccio i Mantegna, to su za germanski sjever postali 
braóa van Eyck, Hubert (1366—1426) i Ivan (1400 do 
1441), osnovaci f l a m a n s k e Skole, a kroz nju i za Nje-
macku. Sjeverno slikarstvo nije do dnäe n svojem dal-
njem razvitku dostiglo visine talijanskoga, jer. jedno-
stranim razvitkom gotickoga graditeljstva nije ni prilike 
dobilo izvoditi, kano Sto u Italiji, volikih slikarija na 
stieni, te bjese vise ograniceno na slikarije na platnu 
i kvieru; pa umjetnost nije nalazila ni tolike podpore, 
a napokon pokret vjerski obrati paznju drngamo. 

Smjer van Eyckom osnovan i prikazan sliedili su 
ucenici i sljedbenici nizozemski, od kojih slove R o g i e r 
v a n d e r W e y d e n (oko 1460) i H a n s M e m l i n g 
(1460—95), jedan od najdarovitijih umjetnika one dobé 
(slike u Gdanskom, Brüggeu, Lübecku). Pocetkom XVI. 
vieka odlikuje se L u k a L e y d e n (1494—1533) a joä 
viäe prvak brabantskib umjetnika idealan Q u i n t i n 
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M e s s y s ili M a t s y s (1450 f 1529) ne toliko crtanjem 
koliko milovidnim izrazajom svojib madona. U drugoj 
polovini XV. vieka nalaze se a svih volikih i imufinih 
gradovih Njemafike slikarske skole, imenito u Stras-
burgo Ulmu, Augsburgu, Nürnbergu. S v a b s k a s k o l a 
u Ulmu dade M a r t i n a S c b o n g a u e r a (Schön, 1450 
do 1488) i B a r t o l a Z e i t b l o m a (1468—1514), ona u 
Augsburgu iznese H o l b e i n a H a n s a starijega (1450 
do 1504) i slavnijega mu sina, ml. Hansa (1493—1543); 
a f r a n a c k a S k o l a u Nürnbergu uzgoji M. W o l g e -
m u t h a (1434—1519) i slavnijega mu ufienika A l -
b r e c h t a D ü r e r a (1471—1528); napokon s a s k a 
s k o l a porodi Luku Kranacha (mafie Sundera, 1472 do 
1558). Ovi umjetnici, osobito mladji Holbein i Dürer, 
stvorili su velika djela umjetnifika ; nu ne mogu se sta-
viti o bok suvremenim velikim talijanskim umjetnikom. 
U njib opafia se malo smisla za idealne ljepote obliba. 
Dürer znaci za Njemafiku ono, Sto Verrochio za Italiju; 
nu na Diirerovih ledjih nisu se popeli onako veliki 
umjetnici njemafiki kano Sto talijanski na Verrochievih. 
Sa smrfin Dürera (1528) zakljufiuje se poviest starije nje-
mafike umjetnosti; Holbein se do skora preseli u En-
glezku; stari Kranach ne stvara viSe niSta vefiega. 

N e m n o g e , a l i i p a k n j e k o l i k e , z a s t u p n i k e 
s t a r i j e s j e v e r n e g e r m a n s k e s l i k a r i j e i m a d e 
i n a S a g a l e r i j a ; o d s l i k a r a n i z o z e m s k i b H. 
M e m l i n g a (55), L u k u L e y d o n a (br. 49) i Q u i n -
t i n a M e s s y s a ( d v o r a n a HI., br. 4), o d S v a b s k i b 
n j i h o v a p r v a k a H. H o l b e i n a (br. 57), od f r a -
n a f i k i h A. D ü r e r a (br. 53 i 56) i d r u g i h n j e -
m a f i k ì h S k o l a k o n c e m XV. i p o f i e t k o m XVI. 
v i e k a (br. 44—48). Njekoje umjetnine kolonjske (br. 54, 
58, 62) i flamanske Skole (59, 60, 61) prikazuju se u 
vjernib reprodukcijah. 
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STARONJEMACKA &KOLA (1522), umjetnik ne-
4 4 . poznat. 
, Dva krila vratna sa dvie slike na svakom krilu 

sprieda i odtraga, izvorna slika. 

Godina 1522 je razgovjetno zabiljezena, dakle 
z dob e, u kojoj se slikarstvo u Njemaékoj na-
lazi u manieri stiòkom nazadku. 

45. 

46 . 

4 7 . 

STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat (br. 
44). 

Porod Isusov s jedne, sv. Martin s druge strane, 
izvorna slika. 

STARONJEMACKA §KOLA, slikar nepoznat. 
Smrt bogorodice, izvorna slika. 

STARONJEMAÓKA §KOLA, slikar nepoznat. 
Krunitba bogorodice, izvorna slika. 

Bog otac i sin drze nad usnulom bogorodicom 
krunu, a nad ovom duh sveti u siici goluba. 

J O STARONJEMACKA SKOLA, slikar nepoznat. 
' Sv. Martin odieva siromaha, izvorna slika. 

• q LEYDEN LUKA (1494—1533), Skola nizozemska. 
" Porod Isusov, izvorna slika. 
Luka Leyden bijaSe ufienik Kornelija Engelbrechtsena 

iz Leydena, nu ufienik je pretekao ufiitelja. Prvi iz-
medju nizozemskih umjetnika shvaéa i prikazuje i svete 
predmete sa stanoviSta genre-slikarije. BijaSe takodjer 
mjedorezac. 

. BOTTSCHILD SAMUEL (1641 f 1707). 
' Starac, slika god. 1697, izvorna. 
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Bottschild bijaäe takodjer bakrorezac, dvorski slikar, 
nadzornik galerije i ravnatelj akademije u Drazdjanih. 

Nasa pastell-slika spada medju prve po dobi umjet-
nine ove vrsti, te je Bottsehild bio suvremenik glaso-
vitomu pastell-8likaru Rosalbi Carrieri (1675—1757) i I. 
A. Thieleu u Erfurtu (1697—1752). 

LOHNER STJEPAN (f 1451), kolonjska Skola. 
51. Triptih, snimak po izvorniku u prvostolnoj crkvi 

kolonjskoj, izdala ga „Aroundel soeiety". 

U sredini poklon mudraca, desno 'sv. Ursula 
s druzicami, lievo sv. Gereon s vojnici. 

Najglasovitija slika reőenoga umjetnika. 

BOTSCHILD SAMUEL (1641 f 1707). 
' Glava gospoője (v. br. 50), izvorna slika. 

DÜRER ALBRECHT (1471—1528), franafika nje-
5 3 . macka skola. 

Sv. Antun i Pavao u pustinji. 

Slika kupljena kao izvornik, drugi misle da 
je kopija po A. Düreru. 

Po prirodjenoj darovitosti moze se Dürer natjeoati 
s najveéimi umjetnici svieta. Bijase i mjedorezac,*) risar, 
vajar i graditelj. Kano slikar bijase u izraüaju umjet-
niíkom tako sapet vezom ogranicene domace okoline, 
da se je riedko uspeo do prave krasote u vigoj cistoéi 
oblika. 

*) Metropolitanska knjizniea u Zagrebu imade njeko-
liko izvornih mjedoreza i uacrta Dürerovih. 
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H. VAN-EYCK (1400—41), nizozemska Skola. 
' Bogorodica s angjeli. 

Kupljena u Kolonji iz sbirke Rambouta kano iz-
vornik; radjena je posvema u slogu H. Van-Eycka. 
Bogorodica drzeca u naruőaju diete ; od angjela 
drzi jedan harfu, drugi citaru. (Sr. br. 59 — 61). 

_ g H. MEMLING (1460—95), nizozemska Skola. 
" Sv. Trojstvo. 
Bog otac sjedi na priestolju, drzeci si Isusa 

na krilu ; duh sveti oblice jih u podobi goluba, a 
naokolo angjeli sa znakovi Isusove muke i smrti. 

Slika nabavljena kano izvorna Memlingova; drugi ju 
drie za izvornu radnju njemacke kolonjske skole. Pri-
spodobljena sa izvornom Memlingovom slikom u gradskom 
muzeju u Vicenoi (propeée Isusa) i s njezinom starom 
kopijom u Mlecih (n galeriji) moze biti Memlingova. 

A. DÜRER (f 1528), franacka njemacka Skola (v. 
56. br. 53). 

Ecce homo. 
Nabavljena kano izvorna slika, po drugih 

kopija. 

g - , H. HOLBEIN (1495 f 1543), Svabsba njemaöka Skola. 
' Portrét, izvorna slika, s umjetnikovim monogramom. 
H. Holbein spada medju riedke slikare sjeverne, koji 

su si odlucno usvojili talijansko slikarstvo, te ga pod-
puno samostalno preradili. On je medju njima jedini, 
ne izuzam ni Diirera, koji se je uspeo do slobodnoga 
veliöanstvenoga sloga. 
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MEISTER WILHELM (1340—78), njemafika ko-
5 8 . lonjska Skola. ' 

, Madona, snimak druStva „Aroundel society", (v. 
str. 87). 

5 9 VAN EYCK HUBERT (1366—1426) i HANS (1400 
„ ' do 1441), nizozemska Skola. 

| ' Sltke s óltara za crkvu sv. Ivana u Gentu, snimak 
®·'·· po „Aroundel society". 

Zasnovao Hubert, a poslie smrti dogotovio (1432) brat 
mu Hans. Djelo sastavljeno iz viSe dasaka, kojih su 
njeke sada u galeriji berlinskoga muzeja, po kojib je 
ovaj snimak izradjen. Smatra se najsavrgenijom radnjom 
brade. 

NJEMACKA KOLONJSKA SKOLA. 
6 2 . Richard II. pred madonom, snimak po izvornoj 

siici u Wilton house u Londonu izdala „Aroundel 
society". 

№ 



D Y O R Ä N A Η . 



. * 
» 



Dvorana II. 45 

c. T a l i j a n s k o s l i k a r s t v o XVI. v i e k a , 
Sto je doba Periklova bila za kiparstvo, to je XVI. 

stoljeée bilo za slikarstvo. Tomu proovietu prokroilo je 
put predjagnje razdoblje. Slikarstvo bijase veó svladalo 
sve zaprieke oko oblika, te je sada mogio podpunom 
slobodom preòi na prikazivanje nutarnjih najdubljih po-
misli, najnzviSenije krasote. A da se taj uzviSeni za-
datak izvede, stupì na umjetnicko popriSte ne jedan nego 
niz velikana: iz florentinske Skole Lionardo da Vinci i 
Michelangelo Buonarotti, iz umbrijske Rafael Santi, iz 
gornjo-talijanske Antonio Allegri da Corregio. Svaki od 
njih uSini u posebnom pravcu posljednji korak k vrhuncu 
idealne Ijepote, klasicke savrSenosti. Kada je umjetnost 
slikarska u svakom smjeru bila razvijena, porodi se 
Rafael, da njekim na&inom pribere i usavrSi, sto su pre-
djaSnji narastaji stekli. 

Oko ona Èetiri velikana kupe se svi talijanski slikari 
onoga vremena. Osnivafiem nove i najviSe dobe u sli-
karstvu moie se smatrati Florentinac L i o n a r d o da 
V i n c i (1452—1519); um vanredan, sveobée obrazovan, 
prvak ne samo u slikarstvu i kiparstvu nego i vjestak 
u graditeljstvu i u drugih strukah praktiokoga i meha-
nickoga znanja. Xano slikar uplivao je na mnoge su-
vremene umjetnike i sudrugove, kano Sto na svoga 
takmaca Piera di Cosimo (1441—1521) i suuSonika Lo-
r e n z a d a C r e d i (1443—1531); a kano osnivafi m i l a -
n e s k e s k o l e odgojio je u milanskoj akademiji citavu 
povorku vrstnih slikara, medju kojimi su se odlikovali 
B e r n a r d i n o L u i n i (1530), O a u d e n z i o F e r r a r i 
(1484—1549), O i a n a n t o n i o B a z z i prozvan il So-
d o m a (1479—1554), A n d r e a S o l a r i o (1530) i dr. 

Za 22 godine od Lionarda mladji M i c h e l a n g e l o 
B u o n a r o t t i (1475—1564), slavankanograditelj i kipar, 
ufiestvovao je i kod podizanja slikarstva do najvise prò-
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cvatnje. Jedva se moie tko s njim natjeeafci i u sli-
karstvu glede izraìaja uzvisenosti, kriepfiine, veliean-
stvenosti. Onaj gorostasni duh, kojim su njegovi kipovi 
napunjeni, zivi i u njegovih slikah (posljednji sud u 
Sikstini); medjutim daleko veéi u crtanju nego li u bo-
jadisanju. Njegov najdarovitiji sljedbenik bijase D a n i e l e 
R i c c i a r e l l i iz V o l t e r r e (1509—66). Florencija bijase 
tada na umjetnifikib silah tako bogata, da j e u z Lionarda i 
Michelangela darovala umjetnosti takove slikare, kako-
vimi bijahu B a c c i o d e l l e P o r t a , inace fra B a r t o -
l o m e o (1469—1517) i A n d r e a V a n n u c h i ili d e l 
S a r t o (1487—1531), koji su uz nje samostalnim praveem 
krocili. Dz ove velikane bijahu ponos Florencije R i d o l f o 
G h i r l a n d a j o (f 1560) sin Dominika (v. str. 29, 34), koji 
je kasnje sliedio fra Bartolomea, i R a f f a e l i n o d e l 
G a r b o (1466—1524), ucenik Filippina Lippia (str. 35), 
prislonivsi se kaSnje na umjetnifiki smjer Micbelangelov 
i Raffaelov. 

Odgojen u umjetnickoj skoli P. Perugina, pristupan 
ntjecaju florentinskih velikih slikara, odusevljen kartoni 
Lionarda i Michelangela, treéi, mladji njihov suvremenik, 
velik Urbinac R a f a e l S a n t i (1483—1520) podigao je 
slikarsku nmjetnost — kako Vasari dobro kaSe — do 
nebeske visine. Ako se na umotvorinah drugih i velikih 
slikara opaza jedan pravac kano pretefian, u Rafaelu 
bijase svaka erta duhovnoga zivota dotjerana do nepre-
spodobiva sklada, do savrsene ljepote. Rafael je svojom 
velifiinom na mlade umjetnike tako djelovao, da bi ga, 
kako pise Vasari, po 50 njih, kano kneza, kada bi iz 
svojega stana izlazio, pratili. Od njegovib ucenika i 
sljedbenika izticemo: G i u l i a Pippia ili R o m a n a (1492 
j- 1546), kojega je ufienikom bio i na§ Julio Klovio 
(1498—1578), za tim P i e r i n a B u o n a c o r s i ili del 
V a g a (1500—1547), A n d r i j n S a b b a t i n i a di S a -
l e r n o (f 1543), lombardeza P o l i d o r a C a l d a r a d a 
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C a r a v a g g i o (f 1543), T i m o t e a d e l l a V i t e (1470 
do 1523), B a r t o l o m e a R a m e n g h i i l i B a g n a c a -
v a l l o (1484—1542), B e n v e n u t a T i s i a ili G a r o f o l o 
(1481—1559), b r a é u I v a n a i D o s s a D o s s i ( f 1560), 
G i o v a n n i da U d i n e (1487—1564) i dr. 

Sto je u umotvorinah ovili velikana lezalo kano za-
metak i u njeinih bojah naslo svoj izrazaj, to je usa-
vrSio A n t o n i o A l l e g r i da C o r r e g i o (1494—1534), 
fietvrti veliki slikar talijanski XVI. vieka. U njegovih 
slikah iztifie se iuvstvenost duSevnoga zivota, zivahnost 
osjeóaja ; a licnosti, koje prikazuje, tonu u mora radosti 
i zanosa, te daje i osjeéaju boli polusladki i poluturobni 
izraz. Drazest njegovih slika ne iztifie se ljepotom oblika 
veé nacinom, kako su prema prostoru i razsvjeti nasl i -
kane ; njegova polutama (chiaroscuro) je na glasu ; boje 
su vanredno krasne, a njihovo'prelievanje daje figuram 
posve naravne oblike. Od Corregiovih ucenika i sljedbe-
nika spomenut cerno: F r a n c e s c a M a z z u o l i ili P a r -
m i g i a n i n a (1503 f 1540). 

N a s a galerija imade slika Sto izvornih Sto kopija iz 
L i o n a r d o v e s k o l e od L o r e n z a d a C r e d i (dvo-
rana I, br. 39, 41); iz s k o l e M i c h e l a n g e l o v e od Da-
n i e l a d a V o 1 1 e r r a (dv. II. br. 45), iz f l o r e n t i n s k e 
od f r a B a r t o l o m e a (br. 15), od R i d o l f a G h i r l a n -
d a j a (br. 25) i R a f a e l i n a d e l G a r b o (dvor. I, br. 

37, 43); iz r i m s k e R a f a e l o v e od R a f a e l a S a n t i (ar-
kade br. 1—2, dvorana br. II. 34, 38, 39,44, 46,47), od P i e -
r i n a d e l V a g a (dv. II., br. 19), T i m o t e a d e l l a V i t e 
(br. 5), B. B a g n a c a v a l l a (br. 17) i od D o s s a D o s s i a 
(br. 28); napokon od A n t o n i a da C o r r e g i o (br. 32, 
41, 42, 43) i ucenika mu Fr. M a z z o l e P a r m e g i a -
n i n a (br.4); a i m a d e j i h i od n e p o z n a t i h s l i k a r a 
o v o g a r a z d o b l j a . 
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LOMBARDIJSKA §KOLA XV. vieka, slikar ne-
1 . poznat. 

Spasitelj s trnovom krunom, izvorna slika. 

GIOVANNI LO SPAGNA (1480—1524), umbrijska 
2 . skola. 

Bogorodica, zastitnica vjernika, izvorna slika. 
Umjotnik rodom èpanjolac, najizvrstniji ucenik Petra 

Vannuccia Perugina (1446—1524). Kasnje sliedio je 
Rafaela, te mu se potonja djela od prvasnjih znatno raz-
liknju. (v. str. 31). 

Na§a slika, koja je po svoj prilici bila za za-
stavu bratovstine uradjena, nije dogotovljena. 

PALMEZZANO MARCO (1490—1530), umbrijska 
3 . Skola. 

Spasitelj nosec kris, izvorna slika god. 1525. 
Slikar, rodom iz Forlia, (v. str. 31) napisao je sam 

svoje ime i godinu ovako : Marcbus Palmezzanus pictor 
foroliuiensis faciebat MCCCCCXXV. 

^ MAZZOLA FILIP (f 1505), lombardijska Skola. 
" „Ecce homo", izvorna slika. 
Umjetnik, prozvan dell' erbette, koji se na nasoj sliei 

podpisao „Filipus Mazola P(ictor) P(armensis), rodom iz 
Parme, brat Pierilariu takodjer slikaru a otao glasovi-
tomn umjetniku Franji prozvanom „il Parmegianino" 
(1513—1540), nasljedovatelju Correggia, sliedio je u sli-
kanju umjetnike stare lombardijske Skole. 

VITE TIMOTEO (1470-1523), umbrijska Skola. 
' Poloienje Isusa u grob, izvorna slika. 
Umjetnik, rodom iz Urbina, preSao je iz Skole bo-

lonjske Fr. Francie n Rafaelovu, sto se na njegovih 
slika razlièite dobe opaznje. (v. str. 47). 
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BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURICHIO 
6 . (1454—1513), umbrijska Skola. 

Skup angjela, izvorna slika. 
Pinturichio bijase pravi bistorijski slikar umbrijskó 

, skole XY. vieka i uz P. Perugina i Fr. Francie glavni 
joj zastupnik; podudara se s predjasnjim Peruginovim, 
viSe florentinsko-realistickim slogom. (v. str. 31). 

NaSa slika je po svoj prilici komad jedne vece 
prikazujuce valjda bogorodicu, kojoj se angjeli 
klanjaju. Sva su éetiri angjela ovjenóana, jedan 
od njih kleéi, drzeéi u desnoj zezlo, a lievu spustiv 
na desno koljeno, ostala tri za njim stoje i mole se. 

^ UMBRIJSKA SKOLA, slikar nepoznat. 
' Tugovanje nad tiélom Isusovim, izvorna slika. 

Slika je izradjena u slogu Pietra Perugina, 
(v. str.. 31). 

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURICHIO 
8 . 1454—1513), umbrijska skola. 

Sveti Cosmas, izvorna slika (v. br. 6). 
Takodjer komad veée slike, po svoj prilici 

one pod br. 6. 
Cosmas i brat mu Damianus bijahu za JDio-

kleciana i Maximiana lieòniei; s toga je Cosmas 
naslikan u crvenoj i zlatom izvezenoj, dugaèkoj te 
oko vrata i na okrajcih armelinom postavljenoj 
togi, drÈeéi u désnici vrst noza lieónièkoga a u 
lievoj posudu s liekom. 

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURICHIO 
9 . (1454—1513), umbrijska Skola. 

Dva angjela, izvorna slika (v. br. 6, 8). 
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BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURICHIO 
J Q (1454—1513), umbrijska skola. 

' Tri kralja klanjajti se Isusu, izvorna slika (v. br. 
6, 8, 9). 

Ovo je samo s bojami nacrtak, kakav bi slikari 
izveli, kada su naumili veliku sliku u bojah uciniti ; 
nije dakle goto va slika, niti u veliko izvedena. 

MONTAGNA BARTOLOMEO (1489—1522), stara 
1 1 . mletacka Skola. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Umjetnik, rodom iz Vicenze, u slikanju stoji u sredini 

izmedju Mlecanina Gian-Bellinia (1426—1516) i Pado-
vanca Andrije Man teglie (1430—1506), a u njekik po-
tankostib pribliSuje se Ferarskoj Skoli (v. str. 31). 

Slika prikazuje donatora, ljubeée a Isusu ruke. 

BERNARDINO DI BETTO, prozvan PINTURICHIO 
1 2 . (1454—1513), umbrijska skola. 

Bogorodica i Isus, izvorna slika (v. br. 6, 8, 9, 10). 
Isus je naslikan s lastavicom. 

RAIBOLINI FRANCESCO, prozvan FRANCESCO 
1 3 . FRANCIA (1450 f 1517), umbrijska skola. 

Bogorodica, izvorna slika. 
Nabavljena god. 1890 u Firenci, a po vjeStacih 

dosudjena Fr. Franciu. Veoma krasna s drazestnom 
okolicom u zadku. 

Umjetnik, rodom iz Bolonje, prije zlatar, mnogo j e 
Perugina srodan (odavle su njeki ovomu htjeli pripisati 
naSu sliku), do6im s druge strane naginje i k mletackoj 
Skoli; osnovafi bolonjske Skole, stupì kaSnje u prijateljski 
odnoSaj s Rafaelom. v. str. 32). 
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COSTA LORENZO (f 1530), bolonjska skola. 
' Bogorodica s Isusom, izvorna slika. . 
Costa, rodjen u Ferari, u ranoj dobi sliedio je pado-

vansku Skolu, nu kasnije prista posvema uz Fr. Franciu, 
kojega se uöenikom sam na svojib potonjib slikah pri-
znaje (v. str. 32). . 

Ova prekrasna slika dosudjena je u popisu ga-
lerije kard. Fescha, od koje je kupljena, Fr. Franciu, 
doöim su ju drugi vjestaci odmah dosudili njegovu 
ußeniku Lorenzu Costi. Poito je slika pod br. 13 
djelo Fr. Francie, pridruzu emo se ovomu dru-
gomu sudu. 

Na krilu svoje majke sjedeéi Isus blagoslivlja 
Ivana K. stojecega na podnozju prekrstenim rukama. 

BACCIO DELLA PORTA ili FRABARTOLOMMEO 
1 5 . (1475 t 1517), florentinska Skola. 

Izgon Adama i Eve iz raja, izvorna slika. 
Baccio, u redu fra Bartolomeo prozvan, odgojen je u 

Skoli Cosima Rossellia uz Lionarda da Vincia, od ko-
jega si usvojio plemenitu blagost u izraSajn, i uz Michel-
angela, kojega poprimi osjeéaj za idealnu veliöinu, naj-
ve6i je crkven slikar onoga vremena. Jedan od .prvih 
umjetnika svecano nadahnutim ritmom u kompoziciji, 
plemenStinom lifinosti i dubljinom fiuvstva. Rafael, kada 
je u Firenci boravio, sprijatelji se sa starijim fra Bar-
tolom. (v. str. 46). 

Ovu prekrasnu sliku drugi dosudjuju suvre-
meniku AlbertineUiu Mariottu (1475—1520); nu 
po slogu i koloritu srodnija je umjetninam slavnoga 
Dominikanca. Albertinellieve umjetnine jedva se 
mogu ovoj o bok staviti. 

* 
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SALVI GIOVANNI B. prozvan SASSOFERRATO 
1 6 . (1605—85), eklektifika gkola rimska. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
G. R. Salvi, po rodnom mjestu prozvan Sassoferrato, 

sliedio je velike talijanske umjetnike iz pofietka XVT. 
vieka, imenifco snimao je slike Rafaela i Tiziana. Oso-
bito rado je slikao madonne s djetétom; u izraìaju je 
mebak i fiuvstven (v. uvod kod dvorane III.). 

Po mnienju befikoga slikara prof. Kupelwiesera 
risarija ove liepe slike je od Rafaela a po Marc-
antonia prerisana, te bi Sassoferato po Rafaelovoj 
risariji ovu sliku uóinio bio. Slika je veoma cie-
njena. 

RAMENGHI DOMENICO prozvan BAGNACA-
17. VALLO (1484—1542), bolonjska gkola. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Ramenghi je bio ufienik Fr. Francie, onda je pristupio 

k Rnfaelu u Rim, te vrativgi se u Bolonju, prenese 
ovamo slog rimske gkole (v. str. 47). 

Isus na krilu svoje majke igra se s Ivanom K. 

VITTORE PISANO ili PISANELLO (f 1451), flo-
- g rentinska gkola. 

' Bogorodica sa sv. Franjom asiskim i sv. Jerolimom, 
izvorna slika. . 

V. Pisano rodom iz Verone, ufienik Tofikanca Andrije 
del Castagno (1396 f 1457), sliedio je u crtanju Gentila 
da Fabriano, s kojim je u Rimu u Lateranu radio, nu 
u prikazivanju fiivahna krotanja prislanja se na Massacia 
(v. str. 29, 31). 

Marija u crvenoj haij ini s modrim pla§tem 
metnu desnu ruku na desno rame Isusovo; djetegce 
sjedi na bielom jastuku na desnom koljenu majke, 
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hvatajuc se desnom rukom za njezinu desnu 
dojku a u lievoj drzi pticu. S desne strane kleéi 
Franjo asiski, okrenut s prekrátenima rukama gospi; 
s lieva kleèi na stozerniékom klobuku sv. Jerolim 
gledajuci bogorodicu. 

PIERINO BUONACCORSI ili DEL VAGA (1500 
1 9 . do 1547), rimska Skola Rafaelova. 

Milka sv. Lovrinca, izvorna slika. 
Pierino del Vaga iz Firence, ucenik Rafaelov, sliodio 

je svoga neumrloga ucitelja, nemogavsi ga u ljepoti i 
dubljini dostici; poslije pljackanja Rima god. 1527 pre-
seli se u Genovu. Na slikah njegovih vidi se brzo pa-
danje sloga, jos vise nego li na slikah suucenika mu 
Giulia Romana (1492—1546). 

Sv. Lovro, levita, nehteci predati povj ereno si 
crkveno blago, bi pozvan, da se odreée vjere ; a kada 
se uzprotivi, bijen i razmrcvaren bje postavljen na 
zeljezne vatrom svrucene grádele. Na siici prika-
zuje se sudac i muéitelji te sv. muéenik. Osobe su 
liepo slikane ali cuvstva slabo izrazena, osim 'u 
starca. 

FRANCESCO RAIBOLINI ili FRANCIA (f 1517) 
2 0 . bolonjska Skola. 

Pokop sv. Cecilije, nacrt. 
U crkvi sv. Cecilije, koja sada sluzi za hodnik, 

uz crkvu s. Giacomo maggiore u Bologni izveo je 
Fr. Francia na stienah svoje najljepSe slike iz zi-
vota sv. Cecilije, i to djelomice svojim kistom, dje-
lomice po svojih ufenicih nu po vlastitih nacrtih. 
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Od ovih dvie najljepse, vjenéanje i pokop sv. Ce-
cilije, jesu od samoga umjetnika. 

NaSu malu sliòicu drze za nacrt Raibolinieve 
slike, koju je ondje u veliko na liepu izveo. 

VOLTERRANO giov.- BALDASSARE FRANCE-
2 1 . SCHINI (1611—89), florentinska Skola eklektifika. 

Amor spavajuci, snimak od E. Kaisera. 
Volterrano bijase ucenik Mattea Rosellia (1578—1650). 
Izvorna slika u galeriji palaie Pitti u Firenci. 

' BOCCACCINO BOCCACCIO, inace GIOVANNI B. 
2 2 . GAULLI (1490—1518), lombardijska Skola. 

Bogorodica na priestoìju, izvorna slika. 
Ufienik Dominika Panettia (1460 — 1580) iz Ferrare, 

Boccaoino rodom iz Cremone sliedio je u pocetku skolu 
ferraresku, nu uceéi djela G. Bellinia obljubi mletafiku. 

Na§a slika je veoma krasna. 

GIUSEPPE CESARI, IL CAV. D'ARPINO (1560 
2 3 . do 1640), rimska skola. 

' Sv. Gjuro, izvorna slika. 
Cesari je nastojao suspreéi privrSenike skole Cara-

rieve, prem je sam manierista bio, te je u tu svrhu 
okupio oko sebe vige svojib uSenika. 

Juraj na bielcu ubija zmaja svojim kopljem. 

RIDOLFO GHIRLANDAIO (f 1560), florentinska 
2 4 . gkola. 

Angjeo dovodi sv. Ivana K. pred Isusa, izvorna slika. 
Ridolfo, sin Dominikov (v. I, 83 str. 34), predje iz skole 

oceve k fra Bartolomeu (v. II. 15 str.), a kada godine 
1504 Rafael dodje u Firencu, upozna se s njim, nu ne 
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izpuni mu zelje, da siidjeluje kod njegovih velikih radnja 
u Vatikanu. U Ridolfovih djelih uzpe se florentinski re-
alizam skoro na najvisi stupanj (v. str. 46). 

„ g VASARI GIORGIO (1512—74), florentinska skola. 
' Sveta ohitelj, izvorna slika. 
Vasari, rodom iz Arezza, jedan od znatnijih floren-

tinskih manierista, bijase slikar, graditelj i pisac umjet-
nicke poviesti (vite de' più eceelenti pittori, scultori ed 
architetti 1550), radio je rnnogo i brzo (u Florenci, 
Arezzu, Rimu, Napulju). 

ANDREA MANTEGNA (1430-1506), padovanska 
2 6 . s tola . 

Isus s majkom, izvorna slika. 
Mantegna, najznamenitiji ucenik Fr. Squarciona (1394 

do 1474), prvaka talijanskoga realisma, rodom iz Padove, 
surjak Belliniev. Njegova poetifika narav i poznavanje 
davnih umotvorina ocuvase ga od zabluda, u koje bi 
kod njega realizam bio mogao pasti s nagnuéa njegova 
k optickoj iluziji (v. str. 31). 

Nasa slika prikazuje Isusa kano diete pred 
majkom, koji dignuv ruku kano da blagosliva; u 
polovini bogorodica u tamno-crvenom odielu i plavom 
plastu, glava joj bielim rubcem omotana; s desna 
joj sv. Ivan kr., s lieva sv. Magdalena i sv. Petar; 
a izmedju bogorodice i sv. Petra donator. 

Slika kupljena pod imenom Carpaccieve, nu 
u Mlecih jednoglasno pripisana Mantegni. 

DOSSO DOSSI (f 1560), skola rimska Rafaelova. 
' Uskrsnuce Isusovo, izvorna slika. 
Dosso Dossi s bratom Ivanom cvao u Ferrari s Ben-

venutom Tisiom, prozvanim Garofolo (1481—1559); uz 
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ferarske Skole slog opaza se u predjasnjih njegovih 
radnjah upliv mletacki u smjeru Giorgionovu ; poslije 
smrti Rafaela dodjo u Rim, te se u kasnijih djelih nje-
govih opaza utjecaj radnja G. Romana (v. str. 47). 

2 Q FIORENTINSKA SKOLA, slikar nepoznat. 
' Sv. Sebastian. 
Glede crteza slika dobra. ' 

CARDI LODOVICO, prozvan CIGOLI (1559—1613), 
3 0 . skola florentinska eklekticka. 

Ecce homo, izvorna slika. 
Cigoli, tako prozvan od mjesta u Toskani, bijase 

slikar, kipar i graditelj ; kano slikar kasnije florentinske 
skole odlikovao se liepim toplim koloritom, crtanjem 
lifinosti velikom drazesti, nu u ìzrazaju prelazi cesto u 
mehkoóu i u pretjeranu afektaciju. 

U galeriji Pitti u Firenzi imade takodjer od 
Cigolia „Ecce homo", naia kano da je drugi pri-
mjerak 

SIMONE CANTARINI ili DA PESARO (1612—48), 
3 1 . talijanska eklekticka Skola. , 

Bogorodica, izvorna slika. 
Simoni da Pesaro spada medju mnogobrojne i bolje 

ucenike Guida Renia. 
Prikazuje se bogorodica, koja diete u pele-

nicah obvijeno pri sisi drzi, s jedne i s druge strane 
glave angjela. 

U 2 ANTONIO ALLEGRI DA CORREGIO (1494—1534). 
' Razpelo, izvorna slika. 
Corregio, tako prozvan od svoga, roduoga mjesta, pro-

izadje iz gornjo-talijanske (Mantegna) skole, a joS veói 
upliv imao na nj Lionardo da Vinci. U provedbi svjetlo-
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tamne bője sa svimi i najsitnijimi mjenami i prilozi 
jest prvi i nedostiáivi slibar (v. str. 47). 

Ova se priednost opaza i na naioj siici, prem 
je na njoj vernis potamnio, i to prieéi razabrati 
svu ljepotu Corregiova kolorita. Slika je üres nase 
galerije i neprocienjive vriednosti. 

j j g TALIJANSKA §KOLA, nepoznat slikar. 
' Bogoroclica, izvorna slika. 

RAFAEL SANTI (1483—1520), rimska Skola. 
3 4 . Bitka Konstantina s Maksencijem, kopija od Fr. 

Giangiaooma (1782 f 1864). 

Izvorna slika u vatikanskih Rafaelovih stanzah 
u sali di Constantino, izvedena po Rafaelovu na-
crtu od Gr. Romana i suuőenika. Prikazuje bitku 
na milvijevom mostu kod Rima u iasu, kada je u 
kőrist cara Konstantina odluéena bila; pobiedjeni 
potisnuti na obalu Tibera; Konstantin u sredini 
na őelu svoje vojske skaőe na pobiedjenoga nepri-
jatelja, dize sulicu proti Maksenciju, koji zdvojan 
bori se s valovi rieke. Dublje na desnoj strani po-
sljednji udarac na obali i proti onim, koji u őamcih 
traze spas. Jos dublje vide se oni; kője progone 
bjezece prieko mosta. Na lievoj strani jol biesni 
borba. Borba, pobjeda i poraz prikazuje cielinu. 
Najveéa i najkrasnija bojna slika. 

Naia kopija dakako u malom, nu vjerna i 
taőna. 
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Fr. G i a n g i a c o m o , rodjen 1782 u Rima, ufiio ovdje 
slikarstvo, predje god. 1803 u studij flamandca P. Wi-

^ cara, snimi Rafaelove slike, Skolu atensku i disputa, 
koje nreza u mjed Ricciani (1811), uz Sto izvede mnoge 
izvorne slike. Postade ucifceljem risanja i slikanja u gla-
sovitom zavodu sv. Mihovila, u kojem odgoji Èuvene 
umjetnike Consonia, Amicia, Calamatu i Mercuria. 
Po nalogu papinu izvede restauracije u Konstantinovoj 
sali, iz koje snimi takodjer naSu kopijn. Prestavi se 
starac 24. veljafie 1864. 

SIMONE CANTARINI DA PESARO (1612—48), 
3 5 . talijanska eklekticka Skola. 

Sveta obitelj, izvorna slika (v. br. 31). 

GIOVANNI FRANCESCO BARBIERI, prozvan 
g g GUERINO DA CENTO (1590—1666), talijanska 

' eklektiòka Skola. 
Uskrsnuce Isusovo, izvorna slika. 

Guerino sliedi pravac Skole braóe Caraccia, prem se 
nije mogao oteti ni uplivu Carravagia. U prvaSnjih 
djelih opaza se, kao kod Guida Renia, jednaka sila, veca 
odijeSitost i punoéa u sjeni, ublazena vrstnom svjetlo-
tamnom bojom ; kaSnje predje k mekSoj maniri, razvivSi 
vanrednu drazest n njeznom sastavljanju boja. Slike ove 
druge dobe prikazuju cuvstven izrazaj. 

Spasitelj omotan u crven plaát desnicu dize, 
a u lievici drzi uskrsnu zastavu; na desno grob, 
na lievo briegovita okolica i grad, a pred njim tri 
zene n sitnom obliku. 

LODOVICO MAZZO LINI DA FERRARA (1481 do 
3 7 . 1530), ferarska Skola. 

Obrezovatije Isusa, izvorna slika. 
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tlcenik Lorenza Coste radio pocetkom XVI. stoljeéa; 
pokazuje u svojih slikah nagnufie k starinskim motivom, 
osobito u odielu i polozaju lifinosti; glave su pune ostre 
karakteristike ; boje, osobito na odjeéi, svjetle i izrazite 
(sv. sliku u dvorani I, br. 8). 

RAFAEL SANTI (1483 f 1520). 
3 8 . Madonna del cardelino, kopija po izvorniku u tri-

buni galerije uficija u Firenoi. 
Uvu je sliku neumrli Urbinac izveo prigodom 

svoga drugoga boravka (1506—1508) u Firenci. 
Na njoj podava mali Ivan Isusu jednu éeSljugu 
(cardelino), od koje siici ime. Marija stasom i licem 
prekrasna, cielo joj bidè izrazuje blazenost spokoj-
stva; Ivan vanredno njezan. 

RAFAEL SANTI (1483 f 1520). ' 
3 9 . Poloienje Isusa u grob, kopija po izvorniku u ga-

leriji Borghese u Rimu. 
Ovu je sliku Rafael god. 1507 uéinio za crkvu 

sv. Franje u Perugi. Na lievoj skupini tielo spa-
sitela dva éovjeka tezko nose k grobu, uz tielo 
Magdalena, Petar i Ivan saueeScem prateéi; na 
desnoj skupini Marija poduprta od zena pada u 
nesvjest. To je prva Rafaelova slika, na kojoj se 
prikazuje historiòki prizor u podpunom dramatskom 
razvoju. 

LODOVICO MAZZOLINI DA FERRARA (1481 do 
. f . 1530), ferarska skola. 

' Kraljiea od Sabe pred Salamunom, izvorna slika 
(v. br. 37). 
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Salamun sjedi na priestolju, obkoljen od éetiri 
velmoza. 

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGIO (1494—1534). 
4 1 . Madonna di S. Girolamo, snimak E. Kaisera po 

izvorniku u Panni. 

Ova sbka je jedna od najglasovitijih Corre-
giovih. Bogorodica s djetetom, na lievo sv. Jerolim 
i uz njega angjeo, pokazujuéi Isusu jedno mjesto 
u otvorenoj knjizi, na desno Mandaljena klefieca 
ljubeci nogu djeteta, uz nju takodjer angjeo. Cisto 
dnevno svjetlo prostire se na siici, osobe kano da 
su obasute eteriòkim svjetlom. 

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGIO (1494—1534). 
' Isus u vrtu Getsemani, izvorna slika. 

Slika je od potonjih restaurateura tako pre-
slikana, da se jedva za izvorno djelo pripoznati 
moze. 

Na podnozju spavaju apostoli Petar, Ivan, 
Jakov — s beva dolazi Juda s cetom. 

ANTONIO ALLEGRI DA CORREGIO (1494—1534). 
4 3 . Madonna della scodella, snimak E. Kaisera po iz-

vornoj siici u Parmi. 

Sv. obitelj pociva u biegu u Misir-, Marija 
drzi zdjelicu (scodella) u ruci (odkle siici ime), 
doòim Isus bere datulje s drveta. 
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^ RAFAEL SANTI (1483 f 1520). 
' Madonna del garofalo, snimak. 
Marija di-zi na krilu zivahno djeteSce, pruza-

juci mu klinèac, koji ono rado hvata; od traga 
vidi se prozor. 

Prvobitna izvorna se je slika, koju je Rafael 
u Firenci oko 1508 godine naslikao, izgubila, nu 
sacuvala se je izvrstna reprodukcija po svoj prilici 
od ruke Sassoferata. 

DANIELE RICCIARELLI, obicno DA VOLTERRA 
4 5 . (1509—66), florentinska skola. 

Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Daniel da Volterà bijaSe najznamenitiji i najsa-

mostalniji uòenik vebkoga Micbelangela, bivsi prije 
ucenik Sodome (1479—1554) i Peruzzia (1481 do 
1536). On je umio sretno prisvojiti si osebnosti Mi-
chelangelove, prem ga nije dostigao. S toga su njeki 
ovu Madonu pripisivali M. Angelu (v. str. 46). 

RAFAEL SANTI (1483 f 1520). 
4 6 . Messa di Bolsena, snimak po izvorniku u Rafaelovih 

stanzah vatikanskih od Ahila Scacciona (1845). 
Veliki Rafael proslavi svojim kistom na stieni 

u stanza d'Eliodoro éudotvorni dogodjaj g. 1263 
u Bolseni, kada je svecenik dvojeéi u transsub-
stanciaciju, osvjedoòen o toj nauci crkve krvju, 
koja je protekla iz hostije po njem posveéene. Nad 
prozorom vidi se zrtvenik u svetistu crkve; pred 
njim kleèi svecenik, koji gleda udivljenjem hostiju 
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krvju oblivenu; iza njega djefiaci sa sveéami u 
rukama. Na drugoj strani zrtvepika pred klecalom 
moleci se papa Julio II, gledajuéi éudo. Kod sve-
éenika potiskava se puk ; iza pape klece kardinali 
i"drugi prelati; s prieda pred stubama papinska 
straza. 

RAFAEL SANTI (1483 f 1520). 
. L i k Bafaela i Pietra Perugina, kopija od Fr. Gian- · 

' giacoma (v. br. 34) po izvornoj siici u vatikanskih 
Rafaelovih stanzah. 

Na svojoj velikoj siici „scuola di Atene" ili 
„philosophia" u „camera della segnatura" u Va-
tikanu Rafael je uz skup Archimedov naslikao 
sebe, kako sa svojim ufiiteljem Peruginom ulazi u 
dvoranu. Sa ovih portraita snimljena je ta kopija 
po profesoru rimskom Giangiacomu. 

LODOVICO MAZZOLINI DA FERRARA (1481 do 
4 8 . 1530), ferarska Skola. 

Polozenje Isusa u grob, izvorna slika (sr. br. 37 i 40). 

№ 
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S L I K A B S T V O X V I I . i X V I I I . v i e k a . 

a. U Italiji. 
Yeliko razdoblje talijanske umjetnosti dospieva s pljac-

kanjem Rima godine 1527. Ona cetiri velikana slikarstva 
i njihovi umili subornici ili su umrli ili su prestali iz-
voditi velika djela. Lionardo da Vinci prestavi se god. 
1519, za godinu kaSnje sliedi Rafael (1520), a jo i prije 
(1517) fra Bartolomeo; jos zivi Michelangelo, nu veé je 
svrSio (1512) svoje glavno slikarsko djelo, izslikanje sik-
stinske kapele u Rimu ; jos njekoliko godina Sivu Cor-
regio (f 1534) i Andrea del Sarto (f 1531); nu veé su 
do god. 1527 izvrSili svoju zadaéu. .. 

Odavle ne smie se ipak izvoditi, da je odmah poslije 
godine 1527 iza najveéega procvata slikarstva sliedila 
nagla mu propast. Valjalo je, da posljednji umjetnici 
stare skole izumru ; tek onda u mladjem naraStaju po-
kazuju se znakovi propadanja. Jos djeluju u Milanu 
Lionardovi uéenici, imenito plodan Luini (f oko 1578), 
u Bresci Moretto (f 1554), u Mantui glavni Rafaelov 
ufienik Giulio Romano (f 1546), u Bergamu Lorenzo 
Lotto (f o. 1550), u Ferrari Dosso Dossi (f 1542), u Sieni 
daroviti Sodoma (f 1549) i dr. negovoreói o volikih mle-
tackih slikarih, o kojih 6e se kasnje progovoriti. Svi ovi 
sacuvase jasno obzorje slikarstva vedrim joS do u drugu 
polovinu XVI. stoljeéa. 

a) Manieriste. Nazadovati pofiima slikarstvo s floren-
tinskimi slikari, koji, kano Sto G. Vasari (1574) i A. 
Bronzino (1571), uzevSi si za nzor svoga velikoga zem-
ljaka Michelangela a nemogavSi ga dostiéi zadovoljiSe 
se nasliedovati ga u njegovoj maniri slikanja t. j. u sa-
stavu i tehnici boja, u spoljasnjih oblicih, u izrazaju 
lica, polozaja i kretanja osoba (manieriste). U Rimu su 
opet sliedili u maniri Rafaela, tako Federigo Zuccaro 

2 
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(1560—1609), ili Coreggia, kano Federico Baroccio (1528 
do 1612). Od ovih je znamenitiji G i u s e p p e C e s a r i , 
i l c a v a l'i e r d ' A r p i ñ o (1560—1640), koji osnovav u 
Bimu veliku skolu i uvedsi u manierisam njeku umje-
renost a osobito izvrstan kolorit pokusa oprieti se umjet-
nikom drugih smjerova. 

b) Eklektici. Tomu nazadovanju slikarstva i pukomu 
nasljedovanju starijih velikána kusalo se drugdje na put 
stati ne dalnjim razvitkom slikarstva, koje kano da je 
poslije onih velikana nemoguée postalo, veé tim, sto se je 
htjelo iz umotvorina njihovih pribrati sve vrstnoée, pak jih 
u jednu cielinu sastaviti, uz to nepuitajuéi s vida izu-
cavanje prirode. Ovaj smjer usvoji L o d o v i c o C a r a c c i 
(1533 f 1619), ufienik Prospera Fontane (1512—97) bolo-
njeskoga manieriste a kasnje i Tintoretta, te ga uzgoji 
u utemeljenoj po njem bolonjeskoj skoli. U nastaloj proti 
manierismu borbi nadje si podporu u oba svoja neiaka: 
Agostina (1558—1601) i Anibala (1560—1609). Motrenje 
prirode i nasljedovanje velikih umjetnika bijabu dva 
osnovna nacela ove skole. Ovo drugo razjasni A. Carraci 
u jednom sonetu tim, da valja nasljedovati risanje an-
tike, nacin bojadisanja Mlecana, kolorit Leonarda da 
Vincia (Lombardeza), naravitost Tiziana, velicanstvenost 
Michelangela, fiist i uzviseni slog Coreggia, plemenitu 
simetriju Rafaela. Za to su ovi umjetnici, jer su htjeli 
spojiti u jedno priednosti raznolikih Skola, prozvani 
e k l e k t i c i . Najznatnija od eklektifikih skola je spome-
nuta b o l o n j s k a zasnovana Caraccievom obiteljom. Od 
spomenutih pako Caraccia najznamenitiji je kano slikar 
Annibale. U prvo je doba nasliedovao Corregía, onda 
Pavia Veronesa ; za boravka u Rimu stvori si pod uplivom 
diela Rafaelovih i Michelangelovih vlastiti slog. Iz bo-
lonjeske skole Caraccia izadje cieli niz znamenitih sli-
kara, medju kojimi zauzima prvo mjesto D o m e n i c o 
Z a m p i e r i prozvan D o m i n i c h i n o (1591—1641) odli-
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kujuci se cistim shvaéanjem prirode i izvrstnom teh-
nikom, onda F r a n c e s c o A l b a n i (1578—1660), koji 
je i u Rimu odgojio vise umjetnika i postavio osnov 
r i m s k o j e k l e k t i c k o j S k o l i , kője je prvakom A n -
d r e a S a c c h i (1600 — 1661), ucitelj K a r l a M a r a t t e 
(v. str. 3). Uz A. Caraccia i Dominichina najsjajniji je 
zastupnik eklekticke Skole G u i d o R e n i (1575—1642), 
koji je u prvo doba sliedio naturalistifiki pravac, a kaSnje 
teSio vise k mekanoj drazesti i cuvstvenosti. Medju bolje 
Renieve ucenike spada S i m o n e C a n t a r i n i ili d a 
P e s a r o (1612—48). Caraccia je sliedio, prem je i pod 
uplivom Caravaggia stojao, G i o v a n n i F r a n c e s c o 
B a r b i e r i , prozvan G u e r c i n o da C e n t o (1590—1666). 
Pod uplivom bolonjske eklekticke Skole izobrazio se ta-
kodjer rano umrli Modonezac B a r t o l o m e o S c h e d o n e 
(f 1615 . I na umjetnifiko obrazovanje G i o v a n n a B. 
S a l v i a , prozvanoga po rodnom mjestu S a s s o f e r a t o 
(1605—85) imali su upliv umjetnici ove skole. Nu zna-
juéi se cuvati od zablnda potonjib Caraccievih sljedbe-
nika volio je Sassoferato kasnje sliediti starijo slikare 
iz pocetka XVI. vieka, snimajuél djela Rafaelova, Peru-
ginova i Tizianova. Madone i sveta obitelj bijahu ob-
ljubljen predmet njegova kista. I drugdje, osim u Bo-
lonji i u Rimu, nastale su eklekticke skole, tako u 
C r e m o n i (Giulio i Bernardino Campi), n M i l a n u , 
osnovana Procacciniem Ercolom, Camilom i Giuliom, u 
F i o r a n e i , kojoj prednjaci L u d o v i c o C a r d i d a Ci-
g o l i (1559—1613), a sliedi ga C r i s t o f a n o A l l o r i 
(1577—1621), M a t t e o R o s e l l i (1578—1650) i ufienik 
mu B a l d a s s a r e F r a n c e s c h i n i V o l t e r r a n o (1611 
do 1689) a joS veéi C a r l o D o l c i (1616—86), ravan 
suvremeniku Sassoferatu. Prema koncu zavladao je u 
eklektika nov m a n i e r i z a m , uveden glavno po Pietru 
Berettini da Cortona (1596—1669). 
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c) Naturaliste. Proti eklektickom pravcu a osobito 
Caraccievoj Skoli bolonjskoj dize se ostra oporba u onoj 
struji slikarstva, koje si uzelo za zadaóu 6im vjernije 
sliediti i prikazati prirodu i narav. Realizam je svojstvo 
razvijajuce se, idealizam cvatuée a naturalizam propa-
dajuée umjetnosti; realista pazi na ljepotu u naravi i 
prirodi, naturalisti je ljepota nuzgredna, idealista stvara 
si motrenjem i umjetnickom predajom uzorak ljepote. 
Glava talijanske naturalistifike skoleje M i c h e l a n g e l o 
Amerighi da Caravaggio (1569—1609); u slikah crkvenih 
nizi realista, prikazuje najradje prizore iz zivota nizih 
slojeva. Naturalizam je nasao najviso pristasa medju 
napuljskimi slikari, a na celu stoji jim, Spanjolac rodom, 
G i u s e p p e R i b e r a l o S p a g n o l e t t o (1593—1656), 
sljedbenik Caravaggia, i ucenik mu S a l v a t o r R o s a 
(1615—73), gojenac Aniela Falcona (1600—65), samo-
stalan umjetnik u slikanju okolica. Nu i napuljski na-
turaliste pali su na posljedku u manierizam Pietra da 
Cortona, a medju njimi darovit inafie L u c a G i o r d a n o , 
prozvan od nagle radnje Fa presto (1632 — 1705). Medju 
neznatnije naturaliste spada Genovezac B e r n a r d o 
S t r o z z i prozvan il prete Genovese (1581—1644). 

Na razkrsóu nove i novije talijanske slikarije stoji 
P o m p e o B a t t o n i (1708—87), koji je suproti klasi-
cizmu suparnika svoga A. R. Mengsa (1728—79) sliedio 
dotadasnju talijansku umjetnost, prem se nije mogao 
oteti uplivu novije struje. 

Talijanska umjetnost bavila se skoro izkljucivo histo-
rijskom i to pretezno crkveno-vjerskom slikarijom. Ona 
je ustanovila tipove, u kojih sa licnosfci sv. pisma, na-
vlastito novoga zavjeta, naSle svoj izraz, te je u tom 
pogledu neizmjerno uplivala na sav prosvieòeni sviet. Uz 
to bavili su se mnogi od velikih umjetnika slikanjem 
likova; usuprot manje imade zastupnika u slikariji 
genrea i okolisa. 
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U n a s o j g a l e r i j i i m a d e n j e k o l i k o s l i k a o d 
t a l i j a n s k i h u m j e t n i k a o v o g a r a z d o b l j a , s t o 
n o p r i p a d a j u s p o m e n u t i m i k o l a m ; o d m a n i -
e r i s t a i m a d e c a v . d ' A r p i n o (II, 23) i V a s a r i (II, 
26); od e k l e k t i k a : C a r a c c i (III, 25, 31, 32, 34, 35), 
D o m i n i e h i n o (HI, 37), A l b a n i (III, 9), G. R e n i 
(HI, 6, 33, 38), G u e r e i n o (II, 36, III, 56), A. S a c c h i 
(III, 64), S a s s o f e r a t o (II, 16), C i g o l i (II, 30), R. 
Fr. V o l t e r r a n o (Et, 21); o d n a t u r a l i s t a : S p a -
g n o l e t t o (III, 39, 42), S. R o s a (III, 10, 11, 16, 26), 
B. S t r o z z i (III, 24, 27); a o d z n a t n i j i h s l i k a r a 
t a l i j a n s k i h p r o S l o g a v i e k a B. B a t t o n i (III, 28) 
i P i a z e t t a (III, 54, 55). 

b. 0 osta l ih z e m l j a h . 
Velicanstvena djela talijanskih slikara XVI. stoljeéa 

svratila su païnju susjednih naroda, te su dala povod, 
da su si nastojali usvojiti slog njihov. U F r a n c e z k o j 
zanimali su se za talijansku umjetnost jur Karlo VIII. 
(1483—98) i Ljudevit XII. (1498—1515); a Franjo I. 
(1515—1547) pozva na svoj dvor Lionarda da Vinci, 
Andriju del Sarto i cielu cetu umjetnika s Nikolom 
Primaticiem (1490—1570) ucenikom Giulia Romana. Fran-
cezki slikari odgojili su se po uzoru talijanskih; tek 
Nikola Poussin (1594—1665) stupa kano donjekle samo-
stalan slikar, nu viSe u slikanju okolisa nego li kano 
historijski slikar; mladji je od njega C l a u d e G e l é e 
L o r r a i n (1600—82). Najveéi francezki slikar XVII. 
vieka je Charles Lebrun (1619—1690). Smrén njegovom 
presta historijsko slikarstvo u Francezkoj ; usta njeko-
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liko dobrih portraitista (H. Rigaud, P. Mignard le Romain) ; 
a poce uspievati genre-slikarija. Medju zastupnici ratne 
slikarije zauzima odlicno mjesto J a c q u e C o u r t o i s ili 
B o u r g u i g n o n (1621—71), nfienik M i c h e l a n g e l a 
C e r q u o z z i a , prozvanoga delle battaglie (1602—60), a 
medju slikari okoliSa J o s i p V e r n e t (1714—89). 

U è p a n j o l s k o j zapocelo se nasljedovati talijansko 
slikarstvo veé u XVI. vieku, sada je spanjolske slikare 
zacarao Michelangelo svojimi gorostasnimi oblici, sada 
Rafael svojom drazesti, sada MleSani, osobito Tizian, 
svojimi bojami. Tek F r a n c i s c o Z u r b a r a n (1598 do 
1662) pokazuje u svojih slikah vjerske sadrzine njeko 
izvorno sbvaéanje, docim don D i e g o R o d r i g u e z d a 
S i l v a y V e l a s q u e z (1599—1660) n svojib likovih i 
genre-slikah sjeéa na flamanske slikare. Najveèi histo-
rijski slikar Spanjolski a u genre-slikarstvu nedostizivi 
je B a r t o l o m é E s t e b a n M u r i l l o (1618—82); docim 
posljednji znameniti slikar spanjolski A n t o n i o P a l o -
m i n o y V e l a s c o (1653—1726) je umjetnik duba T a -
lijana L u k e G i o r d a n a . 

I u flamanskoj N i z o z e m s k o j , u kojoj je u XV. 
vieku van Eyckova skola toliko krasnib umotvorina 
proizvela, probudiSe pocetkom XVI. vieka djela talijan-
skib slikara tolik zanos, da su mnogi slikari pobitali u 
Italiju uciti Rafaelov i Michelangelov slog. Ovamo idu 
L a m b e r t L o m b a r d inace S u s t e r m a n s (1506—1560) 
i njegov glasovit uôenik F r a n j o F l o r i s de V r i e n d t 
(1520—70), kojega su njegovi zemljaci fiastnim naslovom 
„flamanskoga Rafaela" odlikovali. Floris je osnovao i 
svoju slikarsku skolu, iz koje su izasli braca Franck i 
najdarovitiji M a r t i n de V o s (1534 — 1604). Nu svim 
ovim nije poslo za rukom dovesti u sklad nizozemsko 
shvaéanje s talijanskim oblicjem. Samo jednomu je to 
poslo za rukom, a taj je P e t e r P a u l R u b e n s (1577 
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do 1640), jedna od najsjajnijih, najdarovitijih i najsve-
stranijih pojava u umjetnickoj povjesti. Odgojio se u 
Italiji izucanjem diela Tiziana i Pavía Veroneza, kojih 
slog proviruje iz njegovih starijih radnja; nu kasnje 
iduci samoslalnот stazom osnova poseban slog visokoga 
poleta i dramatske sile. Rubensov najdarovitiji ucenik 
bijase A n t o n v a n D y c k (1599—1641), slavan osobito 
kano portraitista. 

I u H o l a n d e s k o j kusali su slikari (Cornelis van 
Harlem, Gerhard Honthorst i dr.) jedno vrieme nasliedo-
vati talijansku umjetnost; nu do skora odstupise, te se 
kano dobri portraitiste podali proucavanju prirode. 
Prvak holandezke skole je R e m b r a n d t v a n R y n 
(1608—69); buduéi samostalna duha, ne kano da nebi 
visoko oienio talijansku i klasicku umjetnost, stvorio si 
za svoje radnje vlastiti slog, obradiv&i divno svjetlotamu 
i igrajuéi se tako rekué s fantastiôkim sarenim carom 
svjetla. Nu ni Rembrandt ni holandeski slikari u obéô 
nisu proizveli velikib historijskih slika, te se s talijan-
skimi u torn pogledu ne mogu ni iz daleka natjeoati; 
nu izpunili su jednu prazninu u tadasnjoj umjetnosti : 
na ime obradili slikarstvo namienjeno ne crkvam i kne-
zevskim dvorovom, negó kuéam i sobam imuónih gra-
djana. Holandeska skola moze se smatrati osnovacem 
nove genre-slikarije. Taj su si pravac izabrali jos prema 
koncu XVI. vieka P e t a r B r e u g h e l st . (1530—1590) 
i P a v a o B r i l l (1556—1626), a malo za tim sin Petrov 
P e t a r ml . (s prizivom „Hôllenbrueghel), prikazivajuéi 
prizore iz seljafikoga zivota i svakojake риске price uz 
noénu razsvjetu. Slicnim su putem posli oba T e n i e r s a , 
D a v i d st. i ml. (1610—90), te donjekle i A d r i a n v. 
O s t a d e (16.0—85). Visu genre-slikariju obradjivabu 
G e r h a r d T e r b u r g (1608—81) i G e r h a r d D o u (1613 
f 1680) i dr. Holandeska skola je i plodna na slikarih i 



72 üvorana III. 

bogata na djelib ; nu kratkotrajna, u roku od 60—70 
godina jedva dva narastaja obsizuéa, pa nza to izvorna. 

N j e m a c k a ne moze se pohvaliti napredkom u umjet-
nosti one dobe. Poslije Dürera i drugih starih umjetnika 
ne ima narastaja, koji bi j ib zamienio. I njemacki sli-
kari kusali su od talijanskib, flamanskib i holandeskib 
sto nauciti, nu bez znatnoga uspjeba. U XVI. vieku 
imade njekoliko portraitista (K. Amberger, i sljedbenika 
mletacke skole (H. Kalkar, J. Rottenhammer),. koji za-
sluzuju spornen. U XVII. vieku uslied neprestanih ra-
tova slikarstvo njemacko ne stoji mnogo bolje (J. Sand-
rart, Kneller, Denner, Fischbein). Tek prosloga stoljeca 
izza Winckelmannova djelovanja povraéa se umjetnost 
u Njemackoj nastojanjem R a f a e l a M e n g s a (1728 
do 1779) k idealnomu shvaóanju. Nu slikarstvo slavi u 
Njemafikoj slavje tek u naSe doba. 

N a s a g a l e r i j a i m a d e v i S e s l i k a o d u m j e t -
n i k a i z v a n I t a l i j e s p a d a j u ó i h u t o r a z d o b l j e ; 
t a k o od F r a n c e z a C. Gr L o r r a i n a (III, 43,) I. C. 
B o u r g u i g n o n a (HI, 7, 8), I. V e r n e t a ( n i , 21), 
S. O v e r s a (IH, 44), V i c a r a (III, 49); j o s s u b r o j -
n i j e u m j e t n i n e n i z o z o m s k i h s l i k a r a (HI, 18, 
19, 29, 30), k o j e z a s t u p a j u · n a p o s e S u s t e r m a n s 
(IH, 12), F l o r i s (HI, 3), R u b e n s (HI, 5, 15), v a n 
D y c k (IH, 1, 2); i m a d e n j e k o l i k o s l i k a i h o l a n -
d e s k e s k o l e (IH, 22, 23, 61), i m e n i t o P. B r i l l a 
(IH, 17, 41), T e n i e r s a (III, ¡3, 14; a od N j e m a c a 
o n e d o b e F r a n k e l a (III, 45), T a m m s (III, 47) i 
P f e i l e r a (III, 58), n e s p o m i n j u ó i s l i k a n e p o -
z n a t i b i n o o p r e d i e l j e n i h u m j e t n i k a (IH, 20, 
40, 46, 48, 50—53, 56, 57, 59, 60, 62, 63, 65). 

N e t r e b a p r e s u t j e t i n i t o g a , d a j e t a j o d j e l 
n a s e g a l e r i j e d o s t a r a z n o l i k i p o g l e d o m n a 
s a d r z i n u i l i p r e d m e t u m j e t n i n a , j e r u z b i -
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s t o r i j s k e s l i k e , k o j i h i m a d e u p r e d j a S n j i h 
r a z d o b l j i h n a j v i S e , i m a d e u n j e m v i s e p o r -
t r a i t a , g e n r e - s l i k a , o n d a s l i k a p r i k a z u j u ò i h 
z i v o t i n j e , d o m a ó i i s e o s k i z i v o t , o k o l i c e , 
e v i - e ò e i t d . k o j a r a z n o v r s t n o s t p o ő i m a u т е -
l i k e s a ХУП. v i e k o m i n a j v i s e j e n a s l a od-
z i v a i z v a n l t a l i j e . " 
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j ANTON VAN DYCK (1599— 1641), nizozemska Skola. 
" Portrait pjesnilea, izvorna sliba. 
Najdarovitiji ucenik Rubensa (1577—1640) nastojaSe 

van Dyck do skrajnosti usvojiti si osebnjnosti svoga 
nfiitelja; kaSnje uslied putovanja po Italiji i izucanja 
Tizianovik umotvorina ostavi taj pravac. Najvecu slavn 
steee u portraitih, docim je znao narav izraziti na nacin 
plemeniti i u liepih toplih bojah (v. str. 71). 

Nasa slika moze se staviti o bok najkrasnijim 
proizvodom Van-Dyckova kista; u njoj pokazuje 
umjetnik, kako znade u crtab izraziti lica, da se 
u njih misli i dusa zrcale. Spada medju glavne 
umotvorine nage galeri je. 

2 ANTON VAN DYCK (1599 —1641), nizozemska Skola. 
' Poloienje Isusa u grob, izvoran nacrt. 
Slika kupljena kano izvorna; moze biti nacrt 

iz ranije dobe umjetnikove, iz koje imade vise 
slika, na kojih je duboku nutrnju boi du§e iz-
razio; a takovih imade u galerijah u Antwerpenu, 
Monakovu, Rimu, Parizu, Madridu, Frankfurtu, 
Berlinu itd., a predmetom jim je isti prizor, naime 
polozenje spasitelja u grob. 

Isus na krilu zalostne majke, izpod drva kriza 
stoje dva angjela turobno gledajuci spasitelja, treéi 
uz krst; odtraga angjeli u oblacih. 

g FRANJO FLORIS Ui DE VRIENDT (1520-70) , 
* nizozemska Skola. 

Susana u Icupelji, izvorna slika. 
Glasoviti ucenik Lamberta Lombarda (1506—60) spada 

medju one nizozemske umjetnike XVI. stoljeéa, koji su 
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velike talijanske slikare onoga vremena sliedili ; a Floris 
odabrao si za uzor Rafaela i Michelangela, te je s toga 
od svojih zemljaka prozvan „flamandski Rafael". 

Suzanu zatekose pozudni starci izlazecu iz 
kupelji, jedan ju hvaca za ruku i ledja, od őijega 
se zagrljaja brani. Predmet biblijski. Dan. XIII. 

^ QUINTIN MESSTS (1460 f 1529), nizozemska skola. 
' Bogorodica s jábukom, izvorna slika. 
Rodjen u Antwerpenu Messys je u mnogom kano u 

neobicno velikom razmjerju figura i u njekom pathosu, 
srodan svomu starijemu suvremeniku Flamancu Rogieru 
van der "Weyde; nu samostalniji je od njega i u bojah 
savrseniji; ljubi jednostavne, svjetle boje. Y. str. 38. 

Na siici nad grbom monogram M(essys). 
Bogorodica omotav jednom rukom djetesce 

drugom drzi mu jabuku, u zadku na visini gradic. 

P. P. RUBENS (1577—1640), nizozemska skola. 
5 . Öetiri strane svieta, alegorija po izvornoj siici u 

beékoj belvederskoj galeriji, kopija. 
Prvak nizozemske skole u svojib novijili djelih sliedio Ti-

ziana i Pavia Veroneza, nu skoro osnova svoj samostalni 
slog pun poleta i dramatske sile, u kojem se izticu stra-
stan kret, smjela poduzetnost, dubok jak osjeéaj (str. 71). 

Cetiri strane svieta prikazuju se njihovimi 
glavnimi riekami: Europa Dunajem, Azija Gan-
gesom, Afrika Nilom, Amerika Amazonskom rie-
kom ; kod Gangesa liepa tigra. Kopija je vjerna. 

GUIDO RENI (1575—1642), bolonjska eklekticka 
g skola. 

" Smrt sv. Petra, stara kopija po izvorniku u vati-
kanskoj rimskoj galeriji. 
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Jedan od najsjajnijih i najplodnijih umjetnika u svoje 
'doba ; u pocetku odan naturalistickoj struji obljubi nafiin 
Caravaggia, u kojega je slogu izradjena ova slika, pri-
kazujuca njegove tezke siine oblike nu bez vlastite mu 
strastvonosti. Prikaznje mucenictvo u najgroznijem iz-
razaju (v. str. 67). 

^ JACQUES COURTOIS ili BOURGUIGNON (1621 
' do 1671), napuljska naturalisticka Skola. 

Bitka, izvorna slika. -
Ucenik Micbelangela Cerquozzi-a ili delle battaglie 

(1602—60), po zvanju Isusovao, slikao je poput svoga 
ucitelja ratne prizoro, cesto zivahno i dubovito, nu i 
brzo. Spada medju prve slikare te ruke; imao je mnogo 
sljedbenika, kojih gdjekoje umotvorine uzese njegovo ime. 

Prikazuje 6 boraca, kojih fietvorica na konju, 
jedan pade mrtav a drugi u crvenom plastu pada. 
U daljini bregovita okolica s gradicem, a pred 
ovim bitka konjaniòka. 

J. COURTOIS ili BOURGUIGNON (1621—71), na-
8 . puljska naturalisticka skola. 

Bitka, izvorna slika, slicna predjasnjoj pod 7. 

Uz grad u daljini bitka, na drugoj strani na 
brezuljku puca se i siece. 

FRANCESCO ALBANI (1578-1660), rimska eklek-
9 . tièka skola. 

Amoreti, izvorna slika. 
Ljubi slikati vesele predmete, licnosti i prizore mito-

loike, najradje Venere i Amorine, prijazne okolise. Od-
gojio je u Bolonji i Rimu vise ucenika (str. 67). 
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SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska naturali-
1 0 . sticka skola. 

Bieg u Egipat, izvorna sliba. 
Mnogostrano obrazovan: slikar raznolik, pjesnik i 

glasbenik, u historijskih slikab sliedio naturalistlcki 
pravac, u krajolicib prilicno samostalan, nu kasnje do-
njekle pod uplivom Franceza Ciaudè Lorraina (1600 do 
1682) s jednakim idealistickim sbvaéanjem, jasnoéom 
zraka i jednostavnom cistocom erta (v. str. 68). 

Prikazuje se bieg u Misir; Josip vodi mazgu, 
na kojoj jaäe bogorodica s djetescem, u daljini 
angjeo, prama kojemu kroői sv. obitelj. Okolica 
briegovita i sumovita. 

SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska naturali-
^ j stiöka Skola. ' 

' Krajolik, izvorna slika (v. br. 10). 
Pod drvecem mitologiőki prizor. 

JUSTUS SUSTERMANS (1597—1681), nizozemska 
skola. 

Hanski kraljevic, portrait, snimak E. Kaisera po 
izvorniku u galeriji Pitti u Firenci. 

Sustermans, rodom iz Antwerpena, zivio je kasnje po-
najvise u Firenci; kano slikar stajao je u sredini iz-
medju naturalista i eklektika, u bojab monoton (str. 71). 

DAVID TENIERS (—1690), nizozemska Skola. 
* Ples na selu, izvorna slika. 
David st. i ml. Tenier, otac i sin, bavili se genre-

slikarijom, prvi vise u smjeru Breugbelovom, drugi u 
prikazivanju pojava iivota nizjih slojeva (tal. bamboc-
ciade); oba obrazovani u Rubensovoj Skoli (v. str. 72). 

12. 
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Nasa slika nabavljena kano izvorna, jedya se 
tomu moze razlogom prigovoriti, jer po predmetu, 
kompoziciji i koloritu slicna drugim Teniersovim. 

DAVID TENIERS (—1690), nizozemska Skola. 
' 'Hrvajuci se seljctci, izvorna slika (v. br. 13). 

Р. P. RUBENS (1577—1640), nizozemska Skola. 
' Bogorodica s Isusom, izvorna slika. 
Slika nabavljena kano izvorna. PovrativSi se iz Ita-

lije, gdjo je proufiio djela velikih mletackih slikara (v. 
br. 5), Rubens je u tom pravcu izradio mnogo crkvenih 
slika, kano madonu obkoljenu od 4 svetice (u beckom 
Belvederu), poklon mudraea (u Brusselu), sv. obitelj (u 
Antwerpenu) itd. U taj red spada i naSa; ako je ko-
pija, dosta je stara. 

Bogorodica gleda u djetesce, koje ju hvata za 
prsa, uz nje lik nep znata őovjeka. 

SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska naturali-
1 6 . sticka Skola. 

Krajolik, izvorna slika. 
Slika je vremenom nastradala, ali i takova 

odaje umjetnika (v. br. 10—11). Vojniòki prizor 
u sumskom predjelu. 

^ P. BRIL (1556-1626), bolonjska eklektifika Skola. 
' Sv. Franjo asiski u pustinji, izvorna slika. 
P. Brìi iz Antwerpena, odveden starijim bratom Ma-

tom, slikarom nizozemske Skole, u Rim, usvoji si ovdje 
slog tamoSnjih talijanskih manierista (v. str. 72). 
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¡Slika prikazuje sv. Franju asiskoga u samoci, 
gdje se podaje razmisljanju i molitvi; moli se bogu 
a s gora udara na nj svjetlo. 

j g NIZOZEMSKA §KOLA. 
' Krajolìk s umirucim Adonom. 

j g NIZOZEMSKA SKOLA, Hòllenbreughelov slog. 
' Napast sv. Antuna, procrt. 
Fantastiòna alegorija na bakru, prikazuje sv. 

Antuna pustinjaka, kako ga napastnik raznimi 
prikazami zivotinja i zena kuSa zavesti. 

2 0 . PORTRAIT NEPOZNATOGA. 

JOSIP VERNET (1714 f 1789), francezka skola. 
' Oluja na moru, izvorna slika. • 
Verr.et sliedi u krajo- i morolicih poput Poussina i 

Olauda idealisticki smjer; u slikanju morskih nepogoda 
stekao si glas. Ovakovim umotvorinam njegovim pri-
druzuje se i nasa slika (v. str. 70). 

Na uzburkanom moru jedan brod u pogibelji, 
a drugi piovi mu u susret. 

HOLANDEZKA SKOLA, slikar nepoznat. 
' Starac i starica, izvorna slika. 

HOLANDEZKA §KOLA, slikar nepoznat. 
' Starac i starica pijuci, izvorna slika. 

BERNARDO STROZZI, prozvan „il prete Geno-
2 4 . vese" (1581—1644), Skola napuljska naturalistifika. 

Vjencanje su. Katarine, izvorna slika. 
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B. Strozzi broji se medju manje darovite naturali-
stifike slikare talijanske one dobe (str. 68). 

Isus na krilu svoje majke podaje prsten pred 
njima kleéecoj Katarini, okolo angjeli. 

A. CAEACCI (1560 — 1609), bolonjska eklekticka 
* skola. 

Uskrsnuée Lazara, izvorna slika. 
Obitelj Caracci (Lodovico, Agostino i Anibale) stoji 

u drugoj polovini XVI. v. u Italiji na celunove struje, 
koja pócima u Bolonji. Uce velike slikare minule dobe, 
te kusaju spojiti priednosti raznih Skola u jednu cie-
linu (v. str. 66). 

Na rieó spasitelja Lazar dize se iz groba, pred 
njim sestra Marta a okolo Isusa njegovi uéenici. 
Liepa slika. 

SALVATOR ROSA (1615—73), napuljska naturali-
2 6 . stiòka skola. 

Starac, stndija, izvorna slika (v. br. 10, 11, 16). 

BERNARDO STROZZI (1581—1644), napuljska na-
2 7 . turalisticka skola. 

Bogorodica sa sveci, izvorna slika (v. br. 24). 

S bogorodicom i sv. Josipom Karlo Boromeo, 
sv. Antun padovanski, sv. Vinko i sv. Franjo a 
Paulo. 

2 g POMPEO BATONI (1708—87), skola toskanska. 
' Sv. trojstvo, izvorna slika. 
Prvim uÈiteljem Batoniu bijase Domenico Lombardi. 

Preseliv se u Rim steée si glas uz A. R. Mengsa 
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' (1728—79) prvoga slikara svoga vremena; od svoga 
takmaca manje dubok, nu naravniji. 

Na gornjoj strani u svoj sjajnosti bog otac, 
na prsima u siici goluba duh sveti, na podnozju 
lezi sin spasitelj drzan angjelom. Nize : s desne 
bogorodica u zraku gledajuci presv. trojstvo, s lieve 
sv. Josip takodjer u presv. trojstvo uprv oöi. 
Nize gospe sv. Karlo Boromej, izpod sv. Antun 
padovanski; za sv. Josipom sv. Vinko de Ferraris 
uz nadpis „Charitas". Izmedju Josipa i Vinka 
sv. Franjo a Paulo. Viäe angjela. 

NIZOZEMSKA SKOLA, nepoznat slikar. 
2 9 . Portrait nepoznatoga velmoze god. 1589, izvorna 

slika. -
Slika iz dobe, kada su nizozemski slikari 

stajali pod uplivom talijanskih skola, te jih sliedili 
(Martin de Vos, Octav van Veen itd.) V. str. 71. 

NIZOZEMSKA SKOLA, nepoznat slikar. 
3 0 . Portrait nepoznate gospodje, izvorna slika god. 

1588 (v. br. 29). 

A. CASACCI (1560—1609), bolonjska eklekti&ka 
3 1 . ikola. 

Armida i Antimon, izvorna slika (v. br. 25). 
Prizor iz Ariostova pjesmotvora: Armida po-

kazuje ogledalo svomu ljubovniku Antimonu, u 
daljini dva genija. Sumovita okolica. 

A. CASACCI (1560—1609), bolonjska eklektiöka 
3 2 . äkola. 

Papa Siksto V (1585-90) , izvorna slika (v. br. 25). 
6 
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Rodom obitelji Peretti, starinom iz Krusevice (kroSka, 
pero) u Boci kotorskoj, papa Siksto V bijaSe suvremenik 
A. Caraccin; lice pokazuje snagu duha, kojom se je od-
likovao. Osnova u Rimu za hrvatske zemlje sborni kaptol 
sv. Jerolima s liepom crkvom. 

GUIDO RENI (1575—1642), bolonjska eklekticka 
3 3 . skola. 

• Snimanje Isusa sa kriza, izvorna slika (v. br. 6). 
Slika na bakrenoj ploői. 
Bogorodica odgaljuje platno, u kője bi Isus 

ogrnut, bolno ga gledajuéi, Mandaljena kleőeéipred 
njim ljubi mu ruku, druga zena rukama na prsima 
prignula se u sdvojnosti, angjeo kaze na trnovu 
krunú, u daljini zidovi Jerusolima. 

A. CARACCI (1560-1609), bolonjska eklekticka 
3 4 . skola. 

Sv. Mandaljena u pustinji, izvorna slika (v. br. 25, 32). 
Krasna okolica drvecem obrasla, s plavetnim 

nebom, liepa pokornica sjedeéi i rukom na knjigu 
i mrtvaéku glavu podboéena uprie oői u nebo. 

A. CARACCI (1560—1609), bolonjska eklektiöka -
3 5 . Skola. 

Sv. Obitélj, izvorna slika (v. br. 25, 82, 34). . 
Slika na bakru. Bogorodica s djetescem, Josip 

i Ivan K. 

GIOV. PR. BARBIERI, prozvan GUERCINO D A 
g g CENTO (1590—1666), bolonjska eklektiöka Skola. 

' Isus sa kriia snimljen, izvorna slika (v. dvorana II, 
br. 36, str. 58). 
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Pred spasiteljem sjedecki polozenim turobna 
Mandaljena. , 

DOMENICO ZAMPIERI, prozvan DOMESTICHINO 
3 7 . (1591—1641), bolonjska eklekticka Skola. 

Herodiada, izvorna slika. 
Jedan od najznamenitijib Caraccievih ufienika (str. 66) 

izvrstnom tebnikom nadkriljuje suvremenike. 

Slika preliepa. Herodiada, sjajno odjevena, 
nosi na pladnju glavu Ivana K. 

GUIDO B E N I (1575—1642), bolonjska eklekticka 
3 8 . Skola. 

Sv. Sébastian, izvorna slika (v. br. 6, 33). 

Mucenik u naravnoj velicini ; gol, samo bielom 
opregom opasan; sjedeéi, na stup privezan, kose 
duge razpustene, strielicami probodjen, umirajuci 
gleda u nebo. 

Slika prekrasna; ima jih vise od Renia. 

GIUSEPPE RIBEBA LO SPAGNOLETTO (1593 
3 9 . do 1656), napuljska naturalisticka Skola. 

Sv. Mato, izvorna slika. 
Ribera, obrazovan po djelih Michelangela Amerighia 

de Caravaggio (1569—1609) i Mlecana uz njéki odsjev 
Spanjolske Skole, stajao je na fielu napuljskih naturalista. 

Apostol u naravnoj velièini, starije dobe, 
oboriv. glavu gleda u evangjelje, u lievoj ruci drzi 
kesu na spomen predjasnje ma sluzbe mitnicara; 
haljina zelenkasta a plast crven. 

Jedna od ljepSih Spagnolettovih slika. 
* 
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TALIJANSKA SKOLA, nepoznati slikar. 
' JBcce homo, izvorna slika. 

P. BRIL (1556—1626), bolonjska eklekticka skola. 
' Krajolik, izvorna slika (v. br. 17). 

GIUSEPPE RIBEBA LO SPAGNOLETTO (1593 
4 2 . do 1656), napuljska naturalistiSka skola. 

Sv. Jerolim, izvorna slika (v. br. 39). 

CLAUDE GELÉE, prozvan LORRAIN (1600-82) , 
4 3 . talijanska skola. 

Okolica, izvorna slika. 
Mladji od Nikole Poussina po svojem umjetnickom 

razvitku pripada Italiji. U slikanju okolica i krajeva 
znamonit. 

SAINT OYERS (OURS) JEAN PIERRE (1752 
4 4 . f 1809), franoezka klasicka Skola. 

Franeezka republikanka, portrait, izvorna slika. 
Rodjen u Genevi, izucen u Parizu u Skoli slikara J. 

M. Vienna (1716 f 1809) s umjetnioi Regnaultom, Dá-
vidom, Vincentom i Suvéom, osnovaca novoklasiSke fran-
ceske Skole. Overs se kaSnje nsavrSio u Rimu. U po-
vratku bavio se ponajviSe portraiti. Slika: otmica Sa-
binkinja sada u Louvru. 

FRANCKEL. 
' Propovjed Ivana K., izvorna slika. 
Na obronku sumovita briega stoji sv. Ivan 

K. izpod njega mnozina slusajucega svieta, deano 
vojnici, lievo zena s djetetom i drugimi osobami. 
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4 6 . Krajolik s potokom, izvorna slika. 
Kameniti sumoviti predjel, kroz koji protiskuje 

se potok, uz koji ribar. 

^ TAMM FE. WERNER (1658 f 1724). . 
' Vienac evieca, izvorna slika. 
Tamm rodjen u Hambnrgu, izufiivsi slikarstvo kod 

Th. v. Sostena i I. Pfeifera, preseli se n Rim i tu je 
najvise slikao ovieée i voée, kaSnje je u Befiu slikao za 
c. dvor; u Belvederu vise njegovih slika. 

Vienac krasan, u sredini nocni ratni prizor 
od drugoga slabijega kista 

4 8 . Glava mladica, od nepoznatoga slikara. 

I. B. VICAR (f 1834) francezka novo-klasicka skola. 
" Pristar mulkarac, portrait, izvorna slika. 
Historijski slikar iz Lilla, uóenik Davida, po fran-

cezkoj akademiji poslan u Rim, gdje je ucio talijansko 
slikarstvo, usvojio je njegov kolorit, nu ostao vjeran 
gkoli svoga uoitelja. U pooetku slikao portraite, izmedju 
ostalih i pape Pia VIL Ovamo spada i naS od g. 1809. 
U njegovom studiju ucio takodjer slikar Fr. Griangiacomo 
(v. str. 58). 

5 0 . Sv. Franjo, izvorna slika od nepoznatoga umjetnika. 

Sv. Franjo asiski u Sumovitoj samoéi kleéi 
pred krizem. 

5 1 
g 2 Pimske razvaline, izvorne slike od nepoznatoga 
g g ' umjetnika prosloga stoljeéa. 
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GIOVANNI В. PIAZETTA (1682 f 1754), talijanska 
5 4 . Skola. 

Djevojka pred zrcalom, izvorna slika. 
Piazetta bijase prvi ravnatelj mletacke akademije 

umjetnosti (1750); u njegovu koloritu pokazuju se tra-
govi stare mletacke skole. 

G. B. PIAZETTA (1682 f 1754), talijanska skola. 
5 5 . Sv. Antun s Isùsom, izvorna slika (v. br. 54). 

Slika se je u boji promienila. 

g g Bimske razvaline, izvorna slika od nepoznatoga 
' slikara. 

5 7 . Divljac, izvorna slika od nepoznatoga slikara. 

g g MAX PFEILEB (XVII. stoljeóe). 
' Voce, izvorna slika. 
Pfeiler zivio je vecinom u Rimú, slikao cvieée 

i voée. 

5 9 . Pilici, izvorna .slika od nepoznatoga slikara. 

gg Hram Faustine и Bimu, izvorna slika od nepozna-
' toga slikara. 

g j HOLANDESKA SKOLA. 
" Prizor sa séta, izvorna slika od nepoznatoga slikara. 

g 2 Bazvaline Palmire, izvorna slika od nepoznatoga 
' slikara. 

Sprieda vidi se karavana. 

6 3 . Voce, izvorna slika od nepoznatoga slikara. 



Dvorana III. (br. 46 — 53). 87 

ANDREA SACCHI (1600—1661), rimska eklektifika 
(}4 . Skola. 

Portrait sveéenika, misli se biskupa J. B. Bossueta 
(1627—1704), izvorna slika. 

Sacchi je najznamenitiji ufienik rimske eklektifike Skole, 
osnovane po Fr. Albaniu (1578—1660) ; on je ufiitelj Karla 
Maratta (v. str. 67). 

6 5 . Portrait, izvorna slika nepoznatoga umjetnika. 

TALIJANSKA EKLEKTICKA &KOLA, nepoznat 
6 6 . slikar. 

Sv. Mandaljena, izvorna slika. 
Pokornica drzec kriz motri ga i kaje se. 
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MLETAÒKA SKOLA. 
U ovoj najveóoj dvorani izlozene su slike mletacke 

Skole, koja imade za nas dvojako znacenje : prvo, Sto j e 
naso hrvatsko i dalmatinsko primorje, poradi svoje sveze 
i stoljetnoga saobraStaja s Mietei, s tajalo u t jesni jem 
odnoSaju s mletackom umjetnost i u obòe ; onda drugo, 
Sto su slikari rodom iz Is t re i Dalmaeije odgojeni u toj 
Skoli i n jo j po svojih radn jah pripadali. 

Ju rve se j e u kratko razpravljalo o staroj mletackoj 
Skoli (str. 31) pri je XVI . vieka, imenito ob onoj XV. sto-
ljeéa, koje je glavom bio G i o v a n n i B e l l i n i (1426 do 
1516). Odnjegovih ucenika njeki su ostali njegovu pravou 
manje ili viSe vjerni, te se mogu podieliti u dva skupa ; 
u prvi spadaju oni, koji su slikali u drazestnoj mekanoj, 
drugi u s trogoj kipovitoj maniri . TJ prvi skup ide uz 
ostale P i e r F r a n c e s c o B i s s o l o (oko 1520), u d rugu 
pako V i n c e n z o d i B i a g i o , prozvan C a t e n a (f 1530) 
i G i a n b a t i s t a C i m a d a C o n e g l i a n o (Sivio joS 
1517). Belliniu Ivanu i bratu mu Gontilu (1421—1501) 
najsrodnij i j e Is t ranin V i t t o r e C a r p a c c i o (1450 do 
1522), glasoviti historijski slikar mletaèke Skole, Belli-
nieva pravea. 

Najslavnij i ueenici Bellinievi, koji po svojoj djelatnosti 
i umjetnièkom ut icaju idu u XVI. viek, jesu Giorgione 
i Tizian. G i o r g i o B a r b a r e l l a di Castelfranco, pro-
zvan G i o r g i o n e (1477—1511), je pravi osnovac nove 
mletacke Skole. Pr i j e Tiziana prokrfii pu t k slobodnomu, 
Sirokomu, velifianstveno-smjelomu shvaéanju i prikazi-
vanju, koje se iza toga u mletackoj Skoli udomilo. Od 
Giorgionovih. ucenika i sljednika zasluSuju spomen : F r a 
S e b a s t i a n o d e l P i o m b o (1483—1547) i J a c o p o 
P a l m a v e c c h i o (1491—1516). 

Uz ucitelja Bellinia imao je i na samoga Tiziana u 
pocetku upliv njegóv stari j i suuconik Giorgione. Nu t a j 
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najveéi mletacki slikar, T i z i a n o V e c e l l i o (1487 
f 1576), svojim velikim duhom gonjen, skoro udari samo-
stalnim pravcem. Nitko nije prirodu, kano sto on, tako 
duboko shvatio i ni tko j e nije tako v je rno i toli s jajnimi 
bojama prikazao. Pr i roda uzviSena na najvisi s tupanj 
krasote i skladnosti, oslobodjena od sitnifiarija i nevolja 
izrazava se u djelih Tizianovih. TJmjetnicki duh n jegov 
bijase svestran zalazeéi u sve grane umjetnosti , te j e 
erpao predmete i iz poviesti, iz davnine, iz svieta misli 
i iz dnevnoga zivota. Tizian nije odgojio ucenikà, nu 
t im vise broji sljedbenika, a medju ove spadaju B o n i -
f a z i o V e n e z i a n o (1494—1563), naS A n d r i j a M e · 
d u l i é prozv. S c h i a v o n e (1522 f 1582), A l e s s a n d r o 
B o n v i c i n o , pròzvan il M o r e t t o di Brescia (1516—47). 

Uz Giorgiona i Tiziana razvi se pr i l l ino samostalno 
G i o v a n n i A. L i c i n i o R e g i l l o d a P o r d e n o n e 
(1484 f 1539), odlikujuci se divnom mehkoóom i njefi-
nosti u prikazivanju put ì i n jednostavnom prikazivanju 
lifinosti, a glede velifianstvenosti oblika i izrazaja pravi 
mletafiki f r a Bartolomeo. I d rug i mletacki umje tn ik 
P a r i s B o r d o n e (1500—70) iSao j e svojim putem, do-
cim se je izobrazio po Giorgionovib djelih, uklonivSi se 
ipak njegovu s t rogomu nacinu shvaéanja, nu kaSnje 
pris ta uz Tiziana u toliko, da su njegove slike mogie 
zamieniti se s Tizianovimi. 

Mletafika se je Skola dugo odrzala u cvietu, j e r se j e 
i sam grad sacuvao u XVI. vieku na visini, do koje se 
j e u proslom uzpeo bio. S toga mogu se i slikari mle-
tafiki druge polovine XVI. vieka difino s tavi t i o bok 
spomenutim velikanom njegove prve polovine, Sto se 
glede ostatili tal i janskih Skola, kako vidismo, ne moze 
uztvrditi, ako i nisu j im u obóenitosti ravni. P r v i medju 
ov imiumje tn i c i j e s t J a c o p o R o b u s t i , po zanatuotf ievu 
prozvan T i n t o r e t t o (1512 f 1594). Sam j e svoj umje t -
nifiki pravac naznafiio r iecmi: „Crtanje Michelangelovo, 
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kolorit Tizianov". Tintoret ta j e nadkrilio P a o l o Ca-
l i a r i , po rodnom mjestu Veroni prozvan P. V e r o n e s e 
(1528 f 1588), koji zivuói ponajvise u Mletcih izobrazio 
se j e u koloritu po Tizianu. Kano pravi bastinik Tizia-
novih vrlina, obdaren velefiajnom tvornom silom i tan-
kim osjeóajem krasote drzi visoko stieg mletacke umje t -
nosti. Ucenici i sljedbenici njegovi, medju koje ide m a 
i sin C a r l o , nisu dostigli Paola . 

Oponasanje prirode kistom imalo j e mletacke slikare 
dovesti i k genre-slikari j i ; a zafietnikom te vrsti smatra 
se J a c o p o d a P o n t e po rodnom mjestu prozvan J . da 
B a s s a n o (1510—1592). Ucio j e u Mletcib djela Tizia-
nova i Bonifacieva, te je s pocetka u nj ihovu pravcu 
radio. Vrativsi se u rodno mjestance, okolinom njegovom 
i zivljenjem njezina stanovnifitva bijase doveden k dru-
gomu pravcu, zapocev slikati priedjele, kolibe, seljake, 
stada, domaói zivot itd., te j e ovakove prizore cesto i 
s bistorijskimi slikami u sklad dovodio. Uputiv i svoje 
sinove u slikarstvo, njibovom j e pomoóju mnogo umo-
tvorina te vrst i u javnost iznio. Od cetiri sina dva su 
se odlikovala i svojimi vlastit imi kompozicijami, na ime 
F r a n c e s c o i L e a n d r o (1558—1623). 

I u mletackom slikarstvu opaza se tecajem X V I I vieka 
upliv manierizma, ponajvise u natural is t ickom smjeru, 
n n u glavnom ostade na povrSju osobiti pravac nj ibove 
Skole, te j e i u tom donjekle promienjenom pravcu liepib 
umotvorina na svjetlo izniela. U tom se razdoblju odli-
ku ju J a c o p o P a l m a g i o v i n e (1544—1628), a osobito 
A l e s a n d r o V a r o t a r i , po rodnom mjestu prozvan i l 
P a d o v a n i n o (1590—1650). P r e m je Palma umjetnost 
t jerao vise kó zanat te mnogo i naglo radio, pokazuje 
ipak mnogo duha, i pojedinosti, kano n. p. glave, na 
njegovib slika jesu liepo izvedene. Padovanino sliedio j e 
Tiziana. 
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Mletaèki s l ikari odl ikuju se tehnikom ; savrSenost boje 
bijase i t ezn ja i p r iednos t n j ihova . Divnom vjes t inom 
umjedu oponaSati Sivost putì, s j a j i bliesak raznolikih 
tvar i i tkanina, iz t icat i krasote prirode. 

N a s a g a l e r i j a p o d a j e d o s t a p o d p u n o l i c e 
m l e t a f i k e S k o l e u 54 s l i k e . Z a s t u p a n i s u t u j 
s v i g l a v n i u c i t e l j i i u c e n i c i n j i h o v i . O d B e l -
l i n i e v a s m j e r a B i s s o l o (br. 35), C a t e u a (br. 28) 
i C i m a d a C o n e g l i a n o (br. 23). O d s l a v n o g a 
I s t r a n a V. K a r p a c a i m a d e n j e k o l i k o u m j e t -
n i n a (br. 45—47, 49, 50). S l i k e T i z i a n o v e (br. 17, 
18, 21, 25) p o n o s s u n a S e g a l e r i j e , t e s u p o p u -
n j e n e i d o b r i m i k o p i j a m i (br. 19, 53); p a s e 
m o S e i s l o g d r u g o g a p r v a k a m l e t a c k e S k o l e , 
G i o r g i o n a , p r i l i f i n o r a z a b r a t i i z j e d n e 
k o p i j e (br. 24). O d J a k o v a s t . P a l m e i m a d e i z -
v o r n a s l i k a (br. 9). U z T i z i a n a r e d a j u s e B o n i -
f a c i o (br. 11, 12, 13, 33), n a S A. M e d u l i ó (1—6, 
37—44), M o r e t t o d i B r e s c i a (br. 30), P a r i s B o r -
d o n e (br. 20), T i n t o r e t t o (br. 14, 32), P . V e r o n e s e 
(br. 7, 48) i s i n m u C a r l e t t o (br. 51), B a s s a n o 
(br. 8, 10, 16, 22, 31, 54). I m a j o S d r u g i h s l i k a t e 
s k o l e o d n e p o z n a t i h u m j e t n i k a (br. 15, 29, 34, 
36, 52). 
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A N D R I J A MEDULIC, prozvan I L SCHIAVONE 
1 . (1522 f 1582), mletacka skola. 

Mudrost, alegoricka, izvorna slika. 
Rodjen u Sibeniku, u Mletke rano doveden, t u j poslije 

pokusa u s l ikars tvu kod svoga kuma Roka, snimajuéi, 
da uzmogne z ivi ti, slike Fr . Mazzuole Parmegian ina te 
Giorgiona i Tiziana, usvoji si priednosti nj ihove tako, 
da od p rvoga poprimi njeznost i l jubkost izraza, a od 
drugih k raso tu i zivost boja, pak se njegove slike glede 
umjetnicke vriednosti s tavljaju u sriedinu izmedju umo-
tvorina onih slavnih slikara. Tizian ga visoko oienio, 
te se Andr i j a i smatra njegovim ucenikom ; a spri jatel j i 
se i s Tintore t tom. BijaSe ujedno mjedorezac. Mnogo-
brojne radn je njegove cuvaju se u Mleoih, Dalmaeiji , 
Padovi, Trevisu, Vicenci, Veroni, Milanu, Firenei , Rimu, 
Rimini, Napul ju , Parizu, Londonu, Madridu, Brusel j i , 
Amsterdamu, Monakovu, Drazdjanih, Berlinu, Kaselu, 
BeSu, Pe t rog radu itd. 

Prikazuje se boginja mudrosti sa tri lica (sa-
dasnjost, proilost i buduénost), okruzena geniji, 
kojih dvojica drze joj nad glavom krunu, dolje 
mudraci u boginju gledajuci razsirenim rukama i 
od nje nadahnuce oéekujuci. 

A N D R I J A MEDULIC, I L SCHIAVONE (1522 f 1582), 
2 . mle tacka Skola. 

Sv. NIkola, izvorna slika (v. br. 1). 

Sv. Nikola, obljubljen u Slavenstvu svetac, 
sjedi odjeven u biskupskom crkvenom odielu, de-
snicom blagosljivajuci a lievom drzeéi knjigu; gornje 
ruho i stola zanasa na gréko-iztofini obred. Pred 
podnozjem angjeo drzeéi biskupski stap. 
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A N D R I J A MEDTJLIÓ, SCHIAVONE (1522 + 1582), 
3 . mletafika skola. 

Istina, alegorifika, izvorna slika (v. br. 1). 
Boginja nad oblaci drzeca lievom i desnom 

rukom otvorene knjige, s ustiju lier (mir) i maé 
(rat), po strani mladost, djevojke i djedarci, koji 
se oko nje kupe. 

A N D R I J A MEDULIÓ, SCHIAVONE (1522 f 1582), 
4 . mletacka Skola. 

Smrt, alegorifika, izvorna slika (v. br. 1). 
" Na oblacih starac uprt o kosu. 

A N D R I J A MEDULIÓ, SCHIAVONE (1522 f 1582), 
5 . mletacka Skola. 

Aritmetika, alegorifika, izvorna slika (v. br . 1). 
Na oblacih muza u lievoj raéunicu drzeci. 

A N D R I J A MEDULIÓ, SCHIAVONE (1522 f 1582), 
6 . mletafika Skola. 

Jupiter fulminator, mitologifika, izvorna slika (v. 
br. 1). 

Zeus na oblacih drzeci munju u ruci, a dolje 
uz lievu nogu orao, ptica Jupitru posveéena. Znadi 
svemoztvo bozje. 

P A U L O CALIARI , prozvan V E R O N E S E (1528 
7 . f 1588), mletafika Skola. 

Slava angjelà, izvorna slika. 
Ufienik Antuna Badila i Ivana Carot ta smat ra se ba-

Stinikom umjetnifiklh vrstnoóa Tizianovih, koje j e umio 
svojom tvornom snagom i osjeéajem l jepote safiuvati na 
visini (v. s tr . 93). 
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JACOPO DA PONTE, prozvan IL BASSANO (1510 
8 . f 1592), mletacka skola. 

Sv. Petar lieii hromoga, izvorna slika. 
Ufieòi djela Bonifaoia i Tiziana usvoji si njihov nafiin 

bojadisanja; u svojih genre-slikah oponaSa u kompoziciji 
Nizozemce, sto je jasnije izrazeno na drugib slikah nje-
govih u nasoj galeriji (v. br. 22). Buduci je radio mnogo, 
a sudjelovala su i cetiri njegova sina (v. str. 93), nje-
gove su slike raznolike umjetnicke vriednosti. 

Predmet je crpljen iz biblije (djela apost. I l i , 
2—8), kako je na ime sv. Petar sa sv. Ivanom 
hroma u pridvorju jerusolimskoga hrama pred svje-
tinom ozdravio svojom rieèju. U zadku pridvorje 
brama, sv. Petar drzi hroma za ruku i blagosivlje 
ga, uzanj apostoli, Ivan na lievu, uz njega majka 
noseca bolestno djeteSce; na drugoj strani mladié 
sa itapom gleda hroma. 

JACOPO PALMA, IL VECCHIO (1480 f 1528), 
9 . mletacka Skola. 

Tri Marije, izvorna slika. . 
S poietka sliedio Belliniev slog, kasnje Giorgiona, nn 

slobodno (v. str. 91) ; izvornost nase slike pokaznje napis 
doli lievo: Iaco(bus) Pal(ma) inv(enit) e(t) pinx(it). 

Predmet iz sv. pisma novoga zavjeta: Marija 
Magdalena, Marija Kleofas i Marija Salome. 

JACOPO DA PONTE, prozvan IL BASSANO (1510 
1 0 . f 1592) mletafika skola. 

Krvnici veiu Isusa, izvorna slika (v. br. 8). 

BONIFAZIO VENEZIANO (1523 — 79), mletacka 
1 1 . Skola. 

Bogorodica i sv. Katarina, izvorna slika. 
9 
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Njeki tvrde, da je bilo n prvoj polovini XVI. vieka 
viso slikara toga imena u jednoj veroneskoj obitelji 
umjetnifikoj ; stariji (f 1540) da je bio ufienik st. Palme; 
drugi da je god. 1553 umro, a treói, kojr je do godine 
1579 radio, da pripada mladjemu narastaju. Bonifacio 
je sliedio Tiziana, te se njegove slike slazu u koloritu, 
u izrazaju licnosti i razporedbi komposicie s Tiziano-
vimi u toliko, da se kadsto tezko medjusobno razliknju. 

Bogorodica podaje svoga sina kleèecoj pred 
njima Katarini. Liepa okolica, stabla i gradic sa 
crkvom. ' ' 

BONIFACIO VENEZIANO (1523—79), mletacka 
1 2 . Skola. 

Zaruke sv• Katarine, izvorna slika (v. br. 11). 

Na ovoj krasnoj siici, jednoj od najljepsih 
Bonifacievih, prikazuje se bogorodica u crvenoj 
haljini i modrom plastu s bielim rubcem na glavi, 
drzeci na lievom krilu golo djetesce lievom opasav 
ga a desnu podmetnuv. Na lievoj strani pokleknula 
sv. Kata odjevena u zeleuoj baljini s crvenkastim 
plaStem ; gledajuci u Isusa uze mu lievom rukom 
desnu kod lakta, a Isus lievom uhvati njezinu 
desnu, fé joj desnom pruza prsten u znak, da ju 
sebi zarucuje. S desne je sv. Josip, jednom nogom 
kano kleéeci te gledajuci dolje nasloni glavu na 
lievu ruku, koju je na bevo koljeno upro, doèim 
u desnoj drzi stap gore grbav ; baljina mu modra 
a plaSt zut. Odstraga vidi se na bevo priedjel sa 
jezerom i uz ovo grad a na desno kuca i uz nju 
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èovjek noseói janje i do njega diete. Medju Jo-
sipom i gospom dvie zenske i janjci. 

BONIFAZIO VENEZIANO (1323—79), mletaSka 
1 3 . Skola. 

Poklon mudraca, izvorna slika (v. br. 11). 
Sjedeca u crvenoj haljini s modrim plaltem 

odjevena bogorodica drzi djeteSce, kője joj na lievom 
koljenu sjedi na pelenicab, te pruza desnu ruku 
primajuci dar u zlatnoj posudi, koji mu nudi starac 
celavac s bielom kosom i bradom, odjeven u crvenoj 
togi; drugi mudrac je crnac omotane poput tur-
bana glave, a na njem kruna, te u desnoj ruci drzi 
posudu s darom. Treéi mudrac u muzevnoj dobi 
drzi takodjer u desnici posudu s darom. S desna 
sv. Josip, komu se vidi glava i malo poprsja, u 
crvenkastoj haljini sa zutkastim plaátem. U daljini 
brdovit priedjel. 

JACOPO ROBUSTI, prozvan ÍL T1NTORETTO 
1 4 . (1512 f 1591), mletaSka Skola. 

Mletacka obitélj, portrait, izvorna slika. 
Uöenik Tizianov sliedio je uoitelja u koloritu, Michel-

angela pako u crtanju (str. 92). BijaSe vanredno radiSan 
i plodan ; pak za to niesu sve njegove radnje jednake 
umjetnicke ciene. S malo boja umio je najzivlje liSnosti 
i znaöaje stvoriti. NajsavrSeniji su mu portraiti, kód 
kojih pokazuje slobodno velioajno shvacanje spojeno 
s cistom, pomnjivom provedbom. ' 

Takav je i nas portrait, koji prikazuje go-
spodju, majku s troje djece: dva muzkarca i jed-
nom djevojőicom; djeca su, a osobito djevojőica, 

* 
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izvrstno naslikana. Misli se, da je to portrait umjet-
nikove supruge i djece. 

„ _ MLETACKA §KOLA, slikar nepoznafc. 
" Mati Zebedeja pred Isusom, izvorna slika. 
Predmet crpljen iz evangjelja sv. Matije (XX, 

20 — 28). Mati Zebedejeva umoli Isusa, da njezinim 
dvima sinovima dade mjesto u njegovu kraljevstvu 
uza se. Isus ju tada upita: jesu li pripravni trpiti 
za nj ? Prisutni apostoli ljute se na onu dvojicu. 

Isus s apostoli upro odi u majku, koja mu 
progovara, manji sin uza nju, vedi odtraga. 

. g FRANCESCO DA PORTA, IL BASSANO (f 1530), 
' mletafika Skola. 

Viecnik ili duid mletaèki, portrait, izvorna slika. 
Franjo brat Jakova Bassana uz treéega brata Leardia 

radio je zajedno s braóom ; nu i samostalno, te se nje-
gove vlastite slike odlikuju osebnom kompozioijom (Sala 
dello scrutinio u mletafikom duzdinom dvoru). 

Njeki su taj portrait dosudili Jakovu. Lice i 
drzanje posvema zivo. 

j ^ TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletafika Skola. 
' ¿alostna majka (mater dolorosa), izvorna slika. 
Ovu sliku prisudili su prigodom kupnje vjastaci ve-

likomu Tizianu, pa neée rau je poreòi, tko potanje kom-
poziciju, izrazaj i kolorit promotri. Tizian je u svojih 
prvasnjih radnjah sliedio slog Belliniev dodav mu vla-
stitu si krepcinu (v. str. 92). 

- Izrazaj boli na licu zalostne majke tako je 
éuvstveno prikazan, kako ga je mogao prikazati 
samo kist velikoga umjetnika. 
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J g TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletacka gkola. 
' Dvie dóbe covjéka, alegorifika, izvorna slika. 
Tizian je izradio vige alegoriòkih slika; jednu 

nasoj srodnu : tri dobe éovjeka. Prikazuje u Sumo-
vitom priedjelu mladoga pastira uz krasnu plavo-
kosu djevojku na zelenom plandigtu; te kano da 
ju udi sviralu. Po strani dva driemajuéa djeéarca, 
a nad njima prolazi amor ; u zadku poèiva starae, 
promisi] avajuci o smrti nad mrtvaékom glavom 
(slika sada u Londonu). Prema ovoj misli izrazava 
se druga na nagoj siici; ondje tri (djetinstvo, mla-
dost i starost), ovdje dvie (djetinstvo i starost) dobe 
éovjeéega zivota. Prikazuju se tri gola igrom 
umorena djeteta, dva su zaspala, a treée se penje 
na dub. S druge strane sjedi starac promatrajuéi 
lubanju, prolaznost ovoga svieta. Preliepa i éarobna 
okolica. Oprjeka : bezbrizna djeca i zamigljen ozbi-
ljan starac. Slika prekrasna, incarnai neprispodo-
bivo izvrstan. 

1 „ TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletafika Skola. 
Sv. Ivan Kr., kopija P. P. Rubensa (f 1640). 

Rubens izuciv u Antwerpenu kod Oktaviana van Veen 
slikarstvo, uputi se godine 1663 u Italiju, gdje je 
sedam godina uoio djela velikib talijanskib slikara, ime-
nito Tiziana i P. Veronesa, kojih je pravao bio njegovu 
najsrodniji. Tom prilikom snimio je i sliku Tizianovu, 
prikazujuéu sv. Ivana Kr., koja je prije bila u crkvi sv. 
Marije vel. a sada u kr. galeriji u Mlecih. Ondje se pri-
kazuje Ivan u naravnoj velicini, dignuv desnu ruku a 
lievom drzeéi stap stade propoviedati, kod nogu mu ja-
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njaSce — okolica Siroka ravnica sa slapom ; pod lievom 
nogom napis: Tiziano. 

2 Q PARIS BORDONE (1500—70), mletacka Skola. 
" Krunitba bogorodice, izvorna slika. 
Izobrazio se po Öiorgionovih slikah, kaSnje prista uz 

Tiziana i umije ga tako sliediti, da jim se radnje kadSto 
tezko razlikuju. Odlikuje se vanredno njeznim ruzicastim 
koloritom, bogatimi oblici, drazestnim izrazom lica oso-· 
bito zenskih (v. str. 92). 

U oblacib bogorodica kleőeca, kako ju presv. 
trojica kruni ; izpod nje velika skupina svetaca : 
Petar, Pavao, Kristofor, Katarina itd., pod njima na 
strani angjeo drzeé daSőicu s napisom: „In principio 
erat verbum et verbum erat apud deum" (Iv. I, 1). 
Skupina svetaca i angj eia liepo izvedena. Ul iev .m 
uglu donátor, ferarski duka Alfonso I I (1558—97). 
Kompozicija i provedba jednako liepe. Na siici 
monogram. Njekada vlastniétvo őuvene galerije 
kardinala Fescha. 

TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletacka Skola. 
' Sveta obitelj, izvorna slika. 
Slika u Rimu knpljena a n mletackoj akademiji umjet-

nosti izpitana i jednoglasno velikomu Tizianu pripisana. 
Nadjena je i jedna kopija te slike, bez angjela, jos za 
ziva Tiziana po uceniku mu mlet. Polidoru (f 1565) 
ucinjena, a za izvornu se mislilo, da je izgubljena, Tizian 
je mnoge madone i sv. obitelji izradio. Iz naSe slike 
odsievaju sve priednosti Tizianova kista. Osobe puné 
su ljepote i plemenStine; bője upravo carobne. 

Grospa drzi desnom rukom obvoje i diete, 
lezece joj na krilu, pognu se prama malómu Ivanu; 
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Josip naprama svojoj zarucnici naslonjen motri 
Isusa; Ivanu s desne strane stoji angjeo klanjajuci 
se Isusu. Prekrasna okolica. 

JACOPO DA PONTE, IL BASSANO (1510 + 92), 
2 2 . mletacka skola. 

Krstenje sv. Brigite (ili Veronike), izvorna slika. 
Prikazuje se, kako bisknp sv. Valentin pred 

crkvom krsti sv. Brigitu (ili Veroniku). Od ljepsih 
Bassanovih slika. 

2 3 G I 0 V ' B ' G I M A D A O O N E G L I A N O (1460—1517), 
' Dva svetca, izvorna slika. 
USenik L. Vivarina prista zatim uz Gian-Bellinia, te 

je oponasao njeznost i áivahnost njegovu; u koloritu 
mu je najblizi, radio je velikom pomnjom. 

Jedan redovnik odjeven u crkvenom biskup-
skom odielu s biskupskim stapom u desnoj a 
s knjigom u lievoj ruci; drugi u crnom odielu, 
drzeéi u lievoj crvenu knjigu a u desnoj redov-
nifiki §tap. Obojici oko glave zlatna aureola. 

2 . GIORGIO BARBARELLI prozvan IL GIORGIONE 
(1478 f 1512), mletacka skola. ' 

Nasasce Mojsije, po izvornoj siici snimak E. Kaisera. 
Izvorna slika éuva se u Firenci u galeriji 

Pitti. U sredini pod stablom sjedi kraljevna zapa-
njena gledajuéi diete, koje joj dvorkinja pruza. 
Uz nju stoje dvorani i dvorske gospodje. Na 
jednoj strani veselo druztvo sjedece u prirodi dra-
zestnoj, na drugoj pratnja kraljevne, kako nastoji 
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kolievku oteti rieci. Prizor obuhvaéajuéi zemaljski 
sjaj i razkoS, u koji je biblijski dogodjaj upleten. 
Jednaka Giorgionova slika, samo u velikom raz-
mjeru, nalazi se u milanskoj galeriji Breri. 

2 G MLETACKA SKOLA. 
' Mlecanka, portrait, izvorna slika. 

Liepa djevojka s krasnim nakitom na kosi. 
Vjestaci su tu sliku dosudili samomu Tizianu, diji 
se kolorit s nje odsieva. Tizian se je mnogo bavio 
i ovom vrsti slikarije, te si zasluzi priznanje, da 
je jedan od najveéih portraitista svih vremena. 

BONIFAZIO VENEZIANO (1523-79 ) , mletaöka 
2 6 . Skola. 

Bogorodica s Isusom i sv. Cecilija, izvorna slika. 

Bogorodica moli se sklopljenima rukama svo-
jemu bozanstvenomu sindicu, koji na pelenicah 
pruza joj ruke; sv. Cecilija, drfeci u lievoj palmu 
(znak mudenidtva), desnu stavi na svirale i pobozno 
gleda u spasitelja. Zadak liepi priedjel. 

2 ^ TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletaöka Skola. 
' Sveta obitelj, izvorna slika. 
I ovu su sliku u Italiji vjeStaci dosudili Tizianu (v. 

br. 21) ; svakako je veoma krasna. Tizian je mnogo slika 
te sadrzine ucinio. 

Bogorodica drzi sindica na krilu, koji prima 
„agnus dei" od maloga Ivana, uz kojega je ja-
njasce. Boje zivabne i preliepe. 
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2 8 V I N C E N Z 0 CATENA (1740—1531), mletafika Skola. 
' Bogorodica sa dva sveca, izvorna slika. 
Uöenik Gian-Bellinia, nu opaza se kod njega jos 

njeki upliv pravca B. Vivarinia (1449—1499). 
U zadku liep priedjel, sprieda bogorodica 

drzeca na krilu Isusa, s jedne strane duvna (sv. 
Klara?), s druge redovnik dizuéi u vis knjigu i 
őtap, kője primaju dva nebesnika. Slika dostojna 
Bellinieva uőenika i posve u njegovu slogu. 

2 Q MLETACKA SKOLA. · 
' Mlecarika, portrait, izvorna slika. 
Njeki vjestaci dosudjuju taj portrait Giov. Liciniu Re-

gillu da Pordenone (1484—1539), koji se i ovom vrsti 
slikarstva mnogo bavio. Odlikuje se njeznoscu i meko-
putnoSéu kolorita (v. str. 92). 

ALESANDRO BUONVICINO, obicno IL MORETTO 
3 0 . DI BRESCIA (1516—47), mletacka Skola. 

Redovnik pred Jcrizem, izvorna slika. 
Moretto je u pocetku sliedio strogo Tizianov slog, nu 

kaSnje si usvojio vlastitosti rimske Skole, i tako stvorio 
poseban naöin prikazivanja, odlikujuói se jednostavnoSéu 
i tibom drazesti; kolorit mu je hladniji nego li kod ve-
èine Mletcana. 

FRANCESCO PONTÉ DA BASSANO (1550—92), 
g j mletaöka skola. 

' Isusov posjet kod Marije i Marté, izvorna slika, 
(v. br. 16). 

Predmet izradjen po pripoviesti kod sv. Luké 
X, 38—42. Isusa prima u svoju kuéu Marta, kője 
sestra Marija sluSala. njegove propoviedi. 
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U zadku brdovit gumovit priedjel. Isus ulazi 
kroz pridvorje s ucenici, doőeka ga Marta, a po-
strance Marija kleőeci; iza Marte razprostrt stol, 
uz koji éovjek gledajuci na zenu, koja se odtraga 
bavi kuhanjem; u kosari ribe, s kojimi se druga 
zena zanima, na tlu zivad, uz Mariju pseto a blizu 
maíak. Posvema manira Bassanova. 

JACOPO ROBUSTI, IL TINTORETTO (1512 f 1594), 
3 2 . mletacka skola. 

Zaruke sv. Katarine, izvorna slika (v. Ъг. 14). 
U Rimu, gdje je slika kupljena, pripisivali su ju na-

Semu A. Medulicu, nego u Mletcih dosudili su ju umjet-
nioi jednodusno Tintorettiu, рабе pronasli ju za jednu 
od ljepSih umotvorina njegovih. 

Prikazuje se bogorodiea, Isus, sv. Ivan i sv. 
Katarina, kojoj Isus prsten daje, odtraga lice őo-
vjeka. Predmet őesto obradjen. 

BONIFAZIO VENEZIANO (1523 — 79), mletacka 
g g skola. 

' Isus г Samaritanka kod edema, izvorna slika (v. 
br. 11). 

Po pripoviesti kod sv. Ivana ev. IV, 5—26. 
Isus dodje u Sichar, grad Samarije, рак tu 
sjedne uz zdenac na poőinak. К zdencu dodje 
zena po vodu, s kojom zametne razgovor. Ovaj 
prizor prikaza umjetnik. U daljini na brdu grad 
Sichar, u zadku bregovita okolica, kod zdenca 
s jedne strane Isus naslonjen lievom rukom drzeòi 
u njoj knjigu, a desnu nadignuv. Samaritanka 
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drzi na zdencu vrő, nize uz nju diete igrajuce se 
uzetom, u kutu psetance. U daljini uéenici. 

MLETAŐKA SKOLÄ. 
" Sv. Stjepan mucenik, izvorna slika. . 
U zadku bregovi i voda. liepa okolica, u kojoj 

muőenik kleőeci moli. 

g g PIER FRANCESCO BISSOLO (1490—1520), mle-
' tacka Skola. 

Obrezovanje Isusa, izvorna slika. 
Bissolo bijaSe jedan od darovitijih. ucenika Gian-

Bellinievih; slike odlikuju se njeznoSóu. 
Izradjena po pripoviesti kod sv. Luke II , 

21—S9. 

g g MLETAŐKA áKOLA. 
·' Mleéanka, portrait, izvorna slika. 

ANDRIJA MEDULIÓ, IL SCHIAVONE (1522-82) , 
3 7 . mletacka Skola. 

Glasba, alegoricka, izvorna slika (v. br. 1). 

' ANDRIJA MEDULIÓ, IL SCHIAVONE (1522—82), 
3 8 . mletaöka Skola. 

Vjetar, alegorièka, izvorna slika. 
Vjetar je veé kod starili u umjetnosti prika-

zivan kano genij s nadutim licem i otvorenim 
ustima, s krili na ramenih i glavi; zefir je prika-
zivan kano prijazniji i blazi genij. 

g g ANDRIJA MEDULIÓ, IL SCHIAVONE (1522—82), 
' mletacka Skola. | V , 
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fiedagogiia, alegoriSka. izvorna slika. 
Sjedeéa muza uh vati neposlusno diete za kosu, 

kője se brani, a drzi ploéicu u raci.r 

' ANDRIJA MEDULIÓ, IL SOHIAVONE (1522—82), 
4 0 . 

mletacka Skola. 
' Etnografica, alegoriöka, izvorna slika. 

Starac u oblacib pridize őovjeka jednom rukom. 
Nabavljena pod onim naslovom, premda se iz 
kompozicije tezko razabira. 

ANDRIJA MEDULIÓ, EL SCHIAVONE (1522—82), 
4 1 . 

mletacka Skola. 
Marte i Venera, mitologicka, izvorna slika. 

Po grőkoj i rimskoj priői gr. Aphrodité, lat. 
Venus, boginja ljubavi i ljepote sdruzivii se s Aresom, 
lat. Martom, bogom rata, postádé ratobornom. 

Na nasoj siici dade se Venera, sjedeéi na 
kolih, u koja su golubovi upregnuti, pratiti Martom, 
u podobi viteza one dobe. 

ANDRIJA MEDULIÓ, IL SCHIAVONE (1522—82), 
mletacka Skola. 

4 2 . 
Lik Medulica, po izvornom portraitu snimak od 

Simmonettia. -
Izvorna slika, izradjena po samom Meduliéu, nalazi 

se sada u Firenci, u galeriji Pitti, u dvorani portraita 
velikih umjetnika. Snimak izraeli vjerno Rieöanin Sim-
monetti. 

ANDRIJA MEDULIÓ, IL SCHIAVONE (1522-82) , 
4 3 . mletaiSka Skola. 

Lov, alegoriöka, izvorna slika. 
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Mo2e biti i mitologifika, prikazujuda Dianu (Arte-
midu) капо boginju lova. 

ANDRIJA MEDTJLIÓ, IL SCHIAVONE (1522—82), 
4 4 . mletafika Skola. 

Geografica, alegoricka, izvorna slika. 
Muz u oblacih drzi jednom rukom kruglju 

zemaljsku, drugom sestilo. 

4 5 . VITTORE CARPACCIO (1450—1522), mletafika 
4 6 . skola. 
4 7 . Isus sa 12 apoHola, izvorna slika. 

Viktor „Charpatius, Charpathi", kako se je sam pisao, 
rodom iz Kopra u Istri, jest najslavniji historijski (le-
gendarni) slikar starije mletafike skole; u nafiinu stoji 
najblize Belliniu (v. str. 31). Slike njegove su pravi 
biser crkvene slikarske nmjetnosti. 

Nase krasne, bu'nim koloritom odlikujuée se 
slike izvedene su na predelli njekoga zrtvenika. 
Imade od Carpacela tri predella-slike u mletaőkoj 
crkvi s. Giovanni e Paolo iz njegove ranije dobe. 
Izradio je na liepu slike iz zivota sv. Jerolima u 
hrvatsko-dalmatinskoj crkvi sv. Jurja u Mletcih. 
Umjetnik veoma uman i plodan. (V. Kukuljevic: 
Slovnik umjetnika jugoslav. str. 137—145.) 

PAOLO CALIARI, IL VERONESE (1528 — 88), 
4 8 . mletafika skola. 

Bogorocliea sa svetci, izvorna slika. 
Majka boèja na visokom priestolju drzeci 

Isusa na krilu, prema kojem uzpinje se mali Ivan; 
pred priestoljem dva svetca, od kojih sv. Franjo 
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asiski upro oèi u bogorodicu i sina joj, i svetica 
(sv. Klara?) s monstrancijom, po strani donator u 
sjajnom odielu drzeci posudu s darom. Sprieda 
pridvorje, u zadku krasno plavetno obzorje. Pre-
liep kolorit. 

VITTORE CARPACOÌO (1450 — 1522), mletacka 
4 9 . Skola. · 

Sv. Sébastian, izvorna slika (v. 45—47). 
Izvornost potvrdjuje sam pripis na siici:· P. 

Victor Karpathius, Venetus 1514. Mucenik prive'zan 
na stup moli se bogu; u zadku liep priedjel. 

VITTORE CARPACCIO (1450 — 1522), mletacka 
5 0 . Skola. 

Sv. Petar • muèenik, izvorna slika. 
Naslikan u dominikanskom odielu (v. str. 26). 

• CALIA RI CARLO, CARLETTO (f 1596), mletaSka 
5 1 . Skola. 

Svjetska i nebeska moc, alegorifika, izvorna slika. 
Darovit sin Pavia Veronesa, sliedio u umjefcnosti svoga 

otca, nu nije ga dostigao. · 
' Nebeska moé prikazana u siici liepe gospodje, 

kojoj pod desnom nogom stoji zemaljska kruglja, 
prezir svieta tim naznaiùjuéi, a licem gleda u nebo, 
sve uzdanje u boga polazuci. Svjetsku moc pri-
kazuje jak poput Samsona muzkarac, naznaiujuéi 
tjelesnu snagu, u koju se uzda; golo diete oba-
zrevse se na muzkarca i pokazujude mu krunu 
predstavlja napastnika, koji èastmi zavarava ljude. 
Slika liepa. 
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MLETACKA SKOLA. 
' Poklon triju mudraca, izvorna slika. 
Nabavljena pod imenom Pavia Veronesa; svakako je 

njegove dobé a mletacke skole. 
Bogorodica sjedeci drzi djeteSce, pred kojim 

jedan mudrac kleői uhvativ ga za nozieu, druga 
dva stoje, dugaéke im haljine podrzuju mladi 
dvoranici. 

g g TIZIANO VECELLIO (1477 f 1576), mletacka skola. 
' Sv. Marko, snimak Ivana Squarcine pò izvornoj siici. 
Slika je jedna od ranijih Tizianovih, nalazi se u Mletcih 

u crkvi s. Maria della salute. Izim sv. Marka prikazuje 
sv. Róka, Sebastiana, Kozmu i Damiana. 

FRANCESCO DA PONTE, IL BASSANO (f 1530), 
5 4 . mletacka skola. 

Isus u vrtu Getsemani, izvorna slika. 
Slika na prvi pogled pokazuje nacin slikanja umjet-

nicke obitelji Bassanove (v. br. 16) ; prisudjena je otcu 
. Jakovu, nu cini se prije njegova sina Eranje. Prikazuje 

prizor po evangjelju. (Sv. Matije XXVI, 36 — 56. Marka 
XIV, 32—50. Luké XXII, 3 9 - 5 3 . Ivana XVIII, 1.) 

Na vrsku krasnoga priedjela moli se spasitelj, 
doéim tri ucenika njegova na podnozju spavaju. 
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SLIKARSTYO A ASE DOBE. . 
Medju znakovi no voga poredka, koji su se sredinom 

prosloga vieka stali pokazivati, ne zauzima posljednjeg 
mjesta ni nov razvoj slikarstva. Slikarstvo poce se po-
vracati preko srednjega vieka k oblikom klasicne dav-
nine. Mnogo je iSao na ruku tomu smjeru umjetnosti 
Ivan Winckelmann (1717 do 1768) svojimi umjetnicko-
arheolozkiini iztrazivanji grckih i rimskih umotvorina. 
Zivuéi u prijateljstvu s prvimi njemackimi umjetnici 
upucivaSe jih na staroklasicke uzore umjetnosti. U isto 
doba javi se neodvisna naturalisticka teznja za slobod-
nijim opazanjom oblika zivota i za slobodnijim eklek-
ticizmom, da se osim starih umotvorina uzmu za uzor 
i kasnji veliki umjetnici. Sve je to dalo i slikarstvu 
nov smjer. Na èelu te k l a s i c k e p e r i o d a slikarstva 
stoji Anton R a f a e l M e n g s (1728—79). ProucivSi 
s jedne strane liepe oblike klasickih umotvorina kuSao 
je s njimi sliti Ijepotu umjetnina Rafaela, Tiziana i 
Correggia. Uzprotivi mu se P o m p e o B a t t o n i (v. str. 
68), koji je dosadanju talijansku umjetnost proti ovoj 
novotariji uzeo u zaStitu. Drugi njesto kasniji narastaj 
njemafikih slikara jos strozije prista uz "Winckelmannove 
nazore kusajuói prikazati klasifike predmete u klasickom 
duhu. Ovim na celu stajase Slesvizanin A r m i n J a c o b 
C a r s t e n (1754—98), a pridruziáe mu se E. "Wachter, 
G. Schick i dr. Svi ovi i njihovi prístase nastojahu u 
slikarstvu uvesti cistocu i plemenStinu sloga i odlufino 
shvacanje zivota. 

I na francezku umjetnost djelovase taj novoprobudjeni 
smisao za klasicku starodavnost. Predteca novoga smjera 
bijase I. M. V i e n (1715—1809), a pravi daroviti za-
stupnik ucenik mu I. L. D a v i d (1748—1825). Mnogo 
ufienika i sljedbenika Davidovih, kano Sto E. P. Gerard 
(1770—1837), A. I. Gros (1771—1835) i dr. nastojalo je 
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Davidov slog razsiriti; a u slifinom smjeru radio je J. 
R e g n a u l t (1754—1829) i njogovi ufienici (P. Guerin, 
Hersent, Blondel), te P. P. Proudhon (1758—1823) i dr. 
Upliv francezke umjetnosti na ostale zemlje bijase poslie 
prevrata ogroman, osobito je atelier Davidov postao 
stjeeistein umjetnika ciele Europe. Od t a l i j a n s k i h . 
s i i k a r a , koji su sliedili francezki pravac, spomenuti 
éemo Pietra Benvenuta (1766—1844), A. Appiania (1754 
do 1818) i V. Camuccinia (1767—1844). 

Nu kad je Davidov klasicizam stajao na vrsku slave, 
zapoce proti njemu reakcija, koja je opet na polju knji-
Sevnosti nikla. Srednji viek, dugo prezren, iztaknu se 
opet u svojem romantiònom sjaju i dubokoj krasoti. 
Romantika lorda Byrona u Englezkoj, Tiecka i brace 
Schlegela u Njemackoj na knjizevnom polju dade i u 
umjetnosti nov poticaj ; otvori pogled na bogatu proglost 
i na vaSnost narodnoga zivota. U vrieme ovoga pre-
okreta nalazilo se u Rimu kolo mladih njemackih 
umjetnika: P. Cornelius iz Dùsseldorfa, Prid. Overbeck 
iz Lubeka, J. A. Koch iz Tirola, E. Veit iz Franktfurta 
i V. Sehadow iz Berlina, koji opojeni ideami nove ro-
mantike a narodnim cuvstvom proniknuti stadose uiiti 
slikarstvo srednjega vieka, osobito slike na liepu naj-
sjajnije dobe talijanske umjetnosti. Dobim su se ostali iz 
onoga kruga kaSnje razisli, ostade O v e r b e c k u Rimu 
te usvojeno nacelo provede najvjernijo i najdosljednije. 
Njegov sviet u umjetnosti je srednji viek sa svojimi 
nazori, njegov osjeéaj je osjeéaj uzkrsnnloga fra Ivana 
da Fiesole. Odbija sve, sto se stanoviStu XIV—XV. 
vieka protivi. U tom smjeru sliede Overbecka F. Veit, 
E. S t e i n l e u Frankfurtu, Ceb J. Fùhrich (f 1876) i 
L. K u p e l w i e s e r (1798—1862) u BeSu. Spomenuti 
Overbeckovi drugovi, vrativsi se u domovinu, girili su 
umjetnost u toni pravcu, manje ili viso preinaòenoni. 
P e t a r C o r n e l i u s , postavljen god. 1825 od kralja 
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Ljudevita na celo monakovske akademije, bude zacet-
nikom monakovske skole, koje je uresom njegov ufienik 
V. Kaulback (1804—74). Uz monakovsku skolu, prva-
kinju u Njemafikoj, posta akademija u Düsseldorfu pod 
vodstvom iza god. 1826 spomenutoga V. S c h a d o v a 
drugim razsadnikom njemaökoga slikarstva, a prvakom 
te skole je K. V. Lessing. Düsseldorfskoj skoli je svojom 
teznjom i ljubavi za genre i romanticnost srodna ber-
linska (Kolbe, Wach, Magnus, Menzel, Schräder, Hil-
debrandt i dr.). Novo si je srediste slikarstvo stvorilo 
takodjer u akademijah i ucilistih u Befiu (Krafft, Wald-
müller, Dannhauser, Kahl), u Drazdjanih, u Frankfurtu 
(Veit, Steinle, Becker), n Karlsruhu, Stuttgartu, Königs-
bergu i Weimaru. 

U Francezkoj slikarstvo pridrza do duse Davidovu 
skolu za izlaziste, nu strogom klasicizmu oprie druge 
smjerove (Ingres, Richard, Robert, H. Vernet). Francezko 
slikarstvo podpade takodjer pod upliv romantike, nu 
naginje vige na realistiünu strano, pa sjaje osobito svojim 
koloristickim djelovanjem i naturalistifikom silom. Put 
mu prokrcige zenialni umjetnici Gericault (f 1824), E. 
Delacroix, P. Delaroche (f 1856) ; kano sjajni koloriste 
odlikuju se R. Fleury, L. Cogniet i A. Decamps, u no-
vije doba proslavige se Géróme, Cabanel, P. Baudry i 
dr. U Belgiji slovi L. Gallait. 

I u Italiji bjege zavladala teznja, da se slikarstvo pri-
sloni na uzore starih velikih umjetnika ; tako se HayeB 
uz nagnuée klasicizmu kugao okoristiti vrlinami velikana 
renaissance; u Firenci ucili su pomnjivo stare fioren-
tinske slikare (Marini, Mussini); u Rimu sastavilo se 
kolo darovitib slikara (Cocbetti, Minardi, Consoni, Bian-
chini i dr.), koji su „puristi" prozvani, da si prisvoje 
vrline prvaka talijanske umjetnosti. 

Romantika je mogia do skora uvidjeti, da svojom 
teznjom uzkrisiti sredovjecne uspomene samo dielomice 
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uspieva; a da za podpun uspjeh, t. j. da zaokupi narod, 
mora postati narodnom. Odavle zapoce i slikarstvo paznju 
obraéati na narod, na njegova svojstva, osebnosti i osjo-
óaje, u zivotu i povjesti; sto, ocrtano realisticnom vjer-
nosti i kistom idealizo vano, stane djelovati na obéinstvo. 
I to je takodjer teznja novoga slikarstva. 

A na umjetnickom popristu pojavise se u nasem vieku 
i S l o v j e n i , te si veó do sada uz druge umjetnike iz-
vojstise castno mjesto. Dva glavna piernona, Rasi i 
Poljaci, prednjace. Petrogradska akademija umjetnosti, 
osnovana god. 1757. carieom Elizabetom Petrovnom, 
odgoji mnogo vrstnih slikara, od kojih spominjemo K. 
Brpilova, T. A. Bruñía, oba Ivanova, K. Golovacevskoga, 
I. T. Kapkova, g. Lapcenka, A. P. Markova, T. A. Nefa, 
V. G. Rajeva; njezini su pitomci takodjer proslavljeni 
V. V. VereSfiagin i Ajvazovskij, te starinom Poljak Sie-
miradzki. Ne ima vrsti slikarije, koja nebi zastupana 
bila vrstnimi umjetnici; k spomenutim pridruzuju se u 
novije doba: u historijskom slikarstvu prof. A. J. Char-
lemagne, A. Kocebue, P. A. Bronikov, V. M. Maksimov, 
Savinskij, N. Mjasojedov itd., u genre-u Jacobi, Morozov, 
Rjepin, Makovskij, Klodt, Trutovskij, Kovalevskij i dr., 
u krajolicih Siskin, Klever, Krizenko, MeScevskij, Bogo-
ljubov, Sudkovskij i dr. Od Poljaka, kod kojih uciliSte 
umjetnosti u Krakovu goji slikarstvo, dosta budi spo-
menuti njegova sadanjega ravnatelja slavnoga I. Ma-
tejka; od óeha J. Cermaka, V. Brozika, A. Chitusija itd. 
I medju juznimi Slovjeni imade slikara dobroga imena, 
tako medju Hrvati nas Nikola Maiié i V. Bükovac, 
medju Srbi P. Jovanovié, U. Prediéa, medju Slovenei 
Subió itd. Slovjenski slikari polli su veéim dielom na-
rodnim pravcem, crpajuói predmete za svoje umotvorine 
iz narodne poviesti pune dramatskih prizora, iz bujnoga 
narodnoga livota i raznolike prirode prostrane jim do-
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movine. Tko zna, ne ima li slovjenska umjetnost rieiiti 
posebnn zadaéu? 

N a s a g a l e r i j a i m a d e n j e k o l i k o s l i k a n a s e 
d o b é , n u r a z m j e r n o p o n a j v i s e u m j e t n i k a n j e -
m a ö k i h (br. 1, 5, 6, 7, 8, 12, 15, 23, 24, 31, 32), z a 
t i m t a l i j a n s k i h (13, 14, 16, 18, 19, 20, 22, 25, 26), 
p a k s l o v j e n s k i h , i t o P o l j a k a (3, 4, 10, 21), Ő e h a 
(2) i H r v a t a (9, 10, 11, 17, 27, 28, 29, 30). Odkle se 
razabira, da je najnovije slikarstvo u naSoj galeriji naj-
nepodpunije, te ée biti zadaéa buduénosti ovu praz-
ninu, osobito glede slovjenskoga slikarstva, öim savrSe-
nije izpuniti. 
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j IVAN EDUARD STEINLE. 
• * Sv. Ilya, izvorna slika (1866). 

Steinle rodjen 1810 u Вебц, ondje u akademiji umjet-
nosti obrazovan, preseli se god. 1827 u Rim, te prista 
uz Veita i Overbecka, u kojem je smjeru vrativgi se 
1834 u Веб radio; a promieao ga i kano profesor histo-
rijskoga slikarstva od god. 1850, a kasnje ravnatelj umjet-
niSkoga zavoda u Frankfurtu. Kano ucitelj upu6ivao je 
svoje ucenike na slikare XV. i XVI. vieka. U torn slogu 
izradjene su obje naie slike Steinleove (br. 1 i 15). 

Sv. Ilija stojedi na 1 vatrenih kolih. uzdigav 
ruke prama nebu hrli onamo na ietiri konja. Dolje 
u desnom kutu drug njegov, prorok Elizej, za6u-
djen gleda taj prizor. Slika u Frankfurtu izradjena 
po pripoviesti biblijskoj knj. kraljeva IV, 11—12. 

2 JAROSLAV CERMAK (1831 f 78). 
' Ranjen vojvoda crnogorski, izvorna slika. 
Rodjen 1831 u Pragu u6io je u rodnom gradu slikarstvo, 

god 1848. ode u Njemacku, a nemogavsi se sprijateljiti 
s njem. slogom Corneliusa i Kaulbaeha ode u Antwerpen 
i tuj stupi u akademiju, gdje je realisticna struja pre-
vladala. Iza toga postade u Bruselju ufienikom glasovi-
toga Louisa Gallaita. Od god. 1851 nastani se u Parizu. 
Odabirao si predmete iz slavenske poviesti i zivota, oso-
bito jugnoslovjenskoga, 6ega radi god. 1858 i 1862 pro-
putova jugoslavenske zemlje. Vec prva slika njegova 
(1862) „BaSibozuci vode Hercegovke" stece mu ime. Na 
veliku stetu umjetnosti umre 24. travnja 1878. 

Ova kompozicijom i provedbom prekraena 
slika prikazuje jedan prizor iz stoljetne borbe 
Crnogoraca za krst 6astni i slobodu zlatnu. Pred 
odima je uvala vrletnoga krsa crnogorskoga; u 
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blizini bije se boj ; na jednom vrSku oboruzani 
Crnogorac gleda u tiesnac za neprijateljem ; nize 
dva ranjena junaka, kojih se jedan drzi ramena 
svoga sina. Oba kano i pratilac sustadose, opazivsi 
kako na nosilih dva krsna momka nose ranjenoga 
u bitci vojvodu, kojega je dolnji dio tiela pokriven, 
a gornji odkriven. Na licu vidi se resignacija i 
mirnoca s izpunjene prema otacbini duznosti. Voi-
voda je glavna osoba u prizoru ; sve se osobe oko 
njega kupe- Ne samo junaci nego i zene, koje su 
se po vrletnom puteljku penjale, zaustavise se i 
gledaju vojvodu. Zene i djevojke, koje su mu-
zeve i bracu pratile u rat, obkoljuju vojvodu Sto 
plaCuci sto zabrinutost svoju izrazujuci. Dvie pa-
doSe nicice, miada djevojka lica angjeoskoga uprla 
odi u ranjenika. Osobe sami portraiti naravne divne 
krasote. Unatoc tankocudnomu realizmu budi ova 
umjetnina nutarnje osjecaje gledaoca, kano da 
slusa puèkoga pjevaéa slaveéega narodne vitezove. 

g H. I. SIEMIRADZKI. 
* Priedjel gorslci, izvorna slika. 
Rodom iz Harkova, po krvi Poljak, svrsivsi sveuci-

ligtno nauke priedje u Petrogradu u akademiju umjet-
nosti ; a tuj ucivSi podporom ruske viada uz 8 go-
dina usavrsi se u slikarstvu u inostranstvu : Monakovu 
i Rimu. Veó druga slika njegova „Neronove zive baklje" 
stece mu slavan glas u umjetmfikom svietu. Odabira 
ponajvige predmete iz grcke, rimske i starokrséanske 
poviesti i zivota. Spada medju najveée slikare nase dobe. 
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Naie dvie sliéice (br. 3 i 4) pokazuju u malom 
darovitost, nacin i tebniku toga velikoga umjetnika. 

Tuj se prikazuje uvala, kojom se potok pro-
tiskuje. 

. H. I. SIEMIRADZKI. 
* Okolis ti Champagni, izvorna sliba (1877). 
S jedne strane most preko potoka, uz bre-

zuljak obrasli dubovi, s druge kamenit spome-
nik pod granatini stablom, na kojega podnozju 
planduju dva pastira, od kojih jedan razgovara 
s djevojkom, koja je doSla s vréem po vodu. 
Liepo plavkasto obzorje. 

g LUDOVICO SEITZ. 
* Madona, kano kraljica angjeoska, izvorna slika (1869). 
Rodjen u Rimu 1844 od A. M. Seitza (v. br. 23) poce 

uciti slikarstvo kod otea, te je umah osobite umjetnicke 
sposobnosti pokazao. Prvu njegovu sliku ,,Sv. tri kralja" 
pohvali slavni Cornelius u velike, druga „Adam i Eva" 
bijase takodjer krasna; a ova nasa je treéa, te je na 
svjetskoj parizkoj izlozbi velib ntisak ucinila. Iza toga 
je Ludovico s otcem izveo krasne slike na liepu u stolnoj 
crkvi djakovackoj ; a poslje i drugdje (araceli i anima 
u Rimú, Freiburg). Sada je nadzornik vatikanskih umjet-
nickih sbirka u Rima. Za uzor si odabra velike slikare 
XVI. vieka. 

Bogorodica sjedeca na priestolju, odjevena 
modrim plastem, okrunjena zlatnom krunom, pod 
kojom je koprena prozirna, drzi djetesce obuóeno 
u tankoj kosuljici, koje desnom blagosliva, a lievom 
drzi se za majiinu desnu ruku. Majci na podnozju 



Dvorana V. (ir. 6—7). 123 

s jedne i druge strane kleőe dva angjela udarajuéa 
u kitaru i gusle ; ősim toga vidi se posuda s kitom 
cvieéa, s crvenimi ruzicami i bielimi lierovi, pak 
dolé biela i rumena ruzica. U zadku vidi se krasan 
priedjel Na preliepom okviru: Regina coeli lae-
tare, alleluja. 

g I. E. STEINLE. 
* Sv. Veronika, izvorna slika (1875) v. br. 1. 

Po staroj legendi jedna je zena Isusu, kada 
je na kalvariu veden bio, pódala rubac, da si 
s lica otare znoj i krv ; sto kada je Isus ucinioi 
ostade na rubcu otisak njegova lica. Ta prava 
slika (vera ikon) Isusova dospije Vil i , vieka u 
Rim, gdje se medju sv. mocmi éuva u bazilici 
sv. Petra. 

Svetica na naioj siici drzi rubac s glavom 
spasitelja. U zadku grad. 

^ LEOPOLD KUPELWIESER. 
" Poklon mudraca, izvorna slika. 
Rodjen 1798, obrazovan (1809) u befikoj akademiji, 

posjeti 1816 drazdjansku galeriju, 1824—25 proputova 
Italiju, gdje uceói djela Eiesolova odluci se za religiozno 
slikarstvo; od god. 1830 profesor je historijske slikarije 
na beökoj akademiji, od kada je mnogo uradio. Radnje 
odlikuju se poboánom koncepcijom te dubljinom i ob-
seznosóu simbolike. 

Bogorodica s djeteäcem sjedi, odtraga sv. Josip, 
napried tri iztoőna mudraca s darovi, u zadku 
Betlehem, zviezda sija svietlo u Italici. 
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g LEOPOLD KUPELWIESER. 
" Bogorodica sa svetci, izvorna slika. 
Bogorodica sjedi s Isusom na visokom prie-

stolju, desno pred njom na skalinah angjeo, s druge 
strane sjedi sv. Ivan ev. Uz priestolje dvie sku-
pine, u jednoj na desno sv. Ivan krst., u drugoj 
na lievo sv. Josip. 

g NIKOLA MASIC. 
' Ifietna idila, izvorna slika. 
Masic rodio se u Otoficu 28. studenoga 1852, po do-

vrsenib gimnazijskih naukah presao na slikarsku aka-
demiju u Monakovu kano ucenik prof. Lindenscbmidta, 
a poslijo u Parizn ucenik Williama Bouguereau-a ; za 
svoje u slikarstvu usavrsenje proputova Italiju god. 1880 
i 1887. Njegove liepe i brojne slike visoko se ciene. 

Brezuljak uza Savu, uz koju u daljini selo, 
SaSom, grmljem i poljskim cvieéem obrasli, domaea 
zivad, kol s lukom, dinje, lubenice, bundeve, ku-
kuruz itd. na tlu, mlado djevojèe lezi bezbrizno u 
tom obilju igrajuci se s piliéi. 

j q J A N MATEJKO. 
' Umorstvo poljskoga hralja Premislava, izvorna slika. 
Rodjen 1838 u Krakovu, izucen u tamosnjem slikar-

skom ucilistu, priedje koncem 1858 u akademiju mona-
kovsku, gdje je pod vodstvom Pilotiovim skoro godinu 
dana radio ; god. 1860 priedje u Befi u akademiju, nu za 
dva mj eseca povrati se u Krakov, gdje se nastani i 
ovdje posta ravnateljem slikarskoga ufiiliSta. Kano sto 
slavni mu zemljak Siemiradzki crpa predmete za svoje 
umotvorine iz grckoga i rimskoga svieta : tako Matejko 
uzima je iz poljske poviesti (Simon Starowolski, kral] 
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Sigismund I., Otrovanje kraljice Bone, umorstvo Va-
povskoga, Jan Kocbanovski, Skarga, Unija Lubeljska, 
Stjepan Batory itd.), te jih obradjuje i patriotickim 
zárom i vanrednom umjetnickom vjestinom. U taj niz 
spada i nasa slika. 

Moé poljskoga kralja Przemislava (1279—1296) 
probudi zavist njemaékih braniborskih knezova, 
vjeőitih neprijatelja Poljske. Pomoci domacih izda-
jica napali su oni knezovi, Otoiia dva i Konrád, u 
Rogozni Premislava, te ga ubili dne 10. veljaée 
1296 god. Ovaj prizor prikazuje nain umjetnik. 
Neprijatelj prodro u kraljev dvor, koji vec zahvati 
plamen; dvoranici podlegose, kralj se bodezem u 
ruci opire, iza njega zdvojna supruga kraljica 
Riksa Svedkinja s malim djetetom. — Na siici 
vide se sve priednosti bujnoga i sjajuoga kista 
Matejkova. 

j j VLAHO BUKOVAC. 
' Mlada patricanka, izvorna slika. 
Rodom iz Cavtata (staroga Dubrovnika) izuöio slika-

riju u Parizu kod glasovitoga umjetnika A. Cabanela 
(rodj. 1823), profesora na zavodu „École des beaux árts" 
u Parizu, koji kano djak Pieotov u svojih prvih radnjah 
sjeóa na klasicku skolu Davidovu, nego u dalnjih pribli-
iuje se svojemu smjeru. Ve6 prva slika Bukovceva 
„Crnogorka na obrani" bi 1878 primljena u parizki sálon 
(umjetnifika izlozba). Ovdje je njegova slika „la grande 
Iza" god. 1882 stekla osobito priznanje. Od tada se 
Bukovceve slike redovito i rado vidjaju u salonu; a 
nasa bjese prosle godine nagradjena. 
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Mlada krasna gospodja sjedi pod hladovitim 
bujnim zelenilom bezbrizno, drzeci na krilu hla-
dionicu od paunova perja. Prekrasna i zamisli i 
umjetnickom izvedbom. 

K R I S T I J A N SELL. 
1 2 . Obrana grada, prizor iz 30-godisnjega rata, izvorna 

slika. 
Rodjen 1831 u Altoni, stupì god. 1854 u Düsseldorfu 

u akademiju umjetnosti, gdje j e veé sliedeóe godine iz-
radio nasu sliku, koja j e stekla oboe priznanje svojom 
zivahnoSéu, vjornosóu i vrstnim koloritom. Od onda iz-
radi vige ratnih slika. 

U zadku utvrdjen grad, pred njim na bre-
zuljku top naperen proti prodiruéemu neprijatelju ; 
iza nasipa vojska, na okolo leze mrtvaci, obzorje 
od pucanja zadimilo. 

j g SALGHETTI-DRIOLI (1811 f 1877). 
" Kristofor Kolumbus svezan, izvorna slika. 
Rodjen god. 1811 u Zadru uöio je slibarstvo u Mlecih, 

usavrsiv se putujuci po Italiji. Odlikuje se zivahnim 
koloritom. Uza slike na platnu uèini takodjer na liepu 
sliku u franjevackom samostanu zadarskom. Prestavi se 
19. ozujka 1877 u Zadru. 

Kad je Kristof Columbus treci put, odploviv 
onamo 30. svibnja 1498, dosao u odkritu po njem 
Ameriku, nasao je Hispaniolu (otok Hayti), gdje 
je postavio svoga brata Bartola za upravljatelja, 
proti ovomu pobunjenu. Htijuói povratiti red bjese 
od svojih neprijatelja kod spanjolskoga dvora ob-
tuzen, te ua Hispaniolu poslan povjerenik Boba-
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dilla, da povede iztragu. Bobadilla dade Kolumba 
okovati i u Spanjolsku odpratiti. Ovaj dogodjaj 
prikazuje naia slika. Uza stup, na kojem se vije 
zastava, Kolumbo sputanih ruku, naprama njemu 
na stubah Bobadilla s pratnjom, s jedne strane 
stupa narod gledajuci taj prizor, u zadku na bevo 
dvorac, desno planine, a blizu opet gledaoci. 

CASTELLI. 
• Seljaci pred viadonom, krajolik, izvorna slika.· 
Liep romantièan priedjel s crkvicom, pred 

kojom vracajuci se s posla seljaci i seljakinje mole. 

j g I . E . STEINLE. 
' Bogorodica, izvorna slika (1867). 
Ova slika spada medju najljepie umotvorine 

Steinleove. Mati bozja, drzeci Isusa na krilu, za-
misljena je éuvstvenom naivnosti, a svaka joj erta 
odaje srecu majke, koja svoje òedo ljubecim okom 
promatra. Stafaza slike je idiliéna priroda, te svaki 
cvietak odile naivnom poezijom, koja se je ovila 
oko skromnoga struka trave ili poljskoga cvietà, 
njisuci se u proljetnom dahu. 

CONSONI NIKOLA. 
1 6 . Papa Hadrian II. i slov. apostoli sv. Ciril i Metod, 

izvorna slika. 
Prikazuje dogodjaj za Slavenstvo veoma zna-

menit, kako na ime papa Hadrian II. bradi Cirilu 
i Metodu daje dozvolu rabiti u crkvi slavenski 
jezik i upotrebiti po njima uredjene liturgidke 
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knjige. Papa sjedec na stolici nagnut naprama 
Konstantinu filosofu (Cirilu), koji otvorenima ustima 
progovara, sklon njegovoj zelji pristaje- Iza Kon-
stantina brat mu Metodij gleda na taj éin, a uz 
njega svecenik s metropolitskim stapom. U kutu 
iza pape donator biskup Strosmajer i njegov pratilac 
pok. kanonik dr. N. VorSak. 

^ NIKOLA MASIC. 

' GuScarica na Savi, izvorna slika. 
Kraj posavski; na Savi piove ladje, uz kraj 

guske leprsaju, djevojèe sa sibom u jednoj a pe-
barom u drugoj ruci upire svoj pogled na lezecega 
momka, koji mu kitu cvieca nudja ; odtraga trava 
i grmlje, odkle proviruje druga djevojka, zabavljena 
cvieéem; na vrsku stan seoski· 

j g CASTELLI. 
' Samostan, krajolik, izvorna slika. 
Na vrsku zelenom i liepo obraslom velik sa-

mostan s crkvom. 

j y CASTELLI. 
' Pogreb Isusa, krajolik, izvorna slika. 
U vrtu nose mrtvaea, iza koga njekoliko ljudi. 

2 Q F. SALGHETTI-DRIOLI. 
' San Faraonov, izvorna slika. 
Predmet siici je priéa, kako je kralj misirski 

Farao sanjao, da ce mu jedan od Izraelicana stati 
na krunu. Carobnici protumaòise mu san tako, da 
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ée ga svrgnuti s priestolja onaj, koji mu na krunu 
stane. Mali Mojsija, ljubimac Faraonove kceri, stane 
u igri na krunu, a ne prodje dugo, te se prori-
canje izpuni. 

Farao sjedi na bogatom priestolju, po strani 
na stupicih sfinge; uz krilo djedarac Mojsija jednom 
nogom gazi krunu a prstom na nju kaze, s lieva 
kéi Faraonova, s desna vige ljudi gleda taj prizor. 

Slika izradjena god. 1840 historiénom vjer-
nosti i poznavanjem egipatskoga zivota, te je u 
svoje vrieme probudila paznju umjetnièkoga svieta. 
Najbolja radnja Salghettieva.") 

2 J V· KOTARBINSKI. 
' Nocu putujuci beduini, izvorna slika. 
Slika od póljskoga umjetnika god. 1875 u Rimu iz-

radjena. 
Uz razsvjetu mjeseca noéu ja§e zena s dje-

teSeem na mazgi praéena svojim muzem. 

GY HAYES FRANCO. 
' Oprost Hektora od Andromake, izvorna slika. 
Rodjen u Mletcih god. 1791 u i io slikarstvo najprijè 

u rodnom mjestu, onda u Rimu pod Pelagiem; postade 
u Milanu najprijè profesorom, onda ravnateljem akade-
mije umjetnosti. Priednosti njegovih djela sastoje se u 
bogatstvu izuma, vjernom crtanju i izvrstnom koloritu. 
Ove se priednosti pokazuju i na naSoj siici. 

Predmet naie slike uzet je iz Homerove Ilijade 
(6, 392 st. 22, 460 st.). Tuj se Andromache navodi 

*) U velikoj akademijskoj dvorani imade od njega -
alegoricka slika „Jugoslavia", slabija od ove. 

9 
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kano kdi Eetiona, kralja misijske Tebe, a su-
pruga Trojanca Hektóra, slavi se kano uzor su-
pruge. Velikom se zaloscu opraica od svoga su-
pruga, vodje Trojana, kada mu bilo poci u boj. 
Andromache pruza mu ruku a Hektor brleéi stiste 
ju drzeci ljevicom átit. Sinőic nősen dadiljom ru-
őicom se hvata majcina ramena. 

2G ALESSANDRO M. SEITZ. 
' Isus, sv. Josip i sv. Juraj, triptih, izvorna slika. 
A. M. Seitz rodjen 1811 u Monakovu, u 12. godini 

posta ucenikom Corneliusa, komu je pomagao priredji-
vati studije za „posljednji sud" u crkvi sv. Ljudevita; 
s ujim se preseli u Rim, gdje se i uastaui ; god. 1831 uputi 
se u Grcku i na Athos, da prouci bizantinsku umjetnost, 
a kasnje (1861—3) izradi u atinskoj sbornoj crkvi sliku 
na liepu; s Overbeckom, uz kojega prista, slikao u 
Castelgandolfu ; njegove brojne slike ponajvise n En-
glezkoj. Sa sinom preùze izvesti u novoj stolnoj crkvi 
djakovackoj slike na liepu. Uzore svojemu kistu trazi u 
najboljih crkvenih umotvorinab XV. vieka. 

U sredini Isus kano prijatelj malenih drzeéi 
d jet esce lievom rukom, a uz njega djeőarci i dje-
vojőice; malo vige na desno apogtoli, na lievo 
majke vodece k njemu djecu. U desnom odjelku 
sv. Josip pruzajuéi Isusu lier, blizu njegova majka 
angjeli obkoljena éitajuci knjigu·, u kucici angjeo 
stolar. U lievom odjelku sv. Juraj na konju, kako 
probodsi azdaju oslobadja nazoénu kraljevu kcer. 
Umjetnik je naslikao oba sveta imenjaka i pokro-
vitelja biskupova a u sredini simbolicki izrazio 
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njegovu ljubav prama mladezi, koju je osnovav 
prosvjetne zavode i podupiruci ju djelom zasvje-
doéio. U zadku svuda prekrasni priedjeli. U dol-
njem rubu u sredini grbovi biskupovi, hrvatski, 
slavonski, dalmatinski i bosanski. Desno posveta 
prvostolne crkve djakovaőke, koju biskup pracen 
svedenstvom prikazuje sv. Petru ; s druge strane 
umjetnici, koji su kod gradnje sudjelovali. Lievo : 
slavenski apostoli sv. Ciril i Metód biskupa pred-
stavljaju sv. Petru (jedinstvo crkve), prama kojemu 
ide nas narod noseci darove. 

Slika izradjena u slogu XV. vieka. 

2 4 RUBEN. 
' Mletacka cvjetarica, izvorna slika. 
Sin Kristofa Rubena (rodjen 1805), ucenika Corna- . 

liusova, prije ravnatelja akademije u Pragu, od 1852 
akademije u Becu. 

Kod pridvorja uza zid s lavom sv. Marka sjedi 
djevojka nudeci jednom rukom kitu cvieca drugom 
pako drzi koS s cviecem. 

2 g CONSONI NIKOLA. 
' Isus u oltarskoj tajni, izvorna slika. 
Ucenik prof. Minardia Tome u Rimu sliedi novu rimsku 

skolu, koja se povraéa k uzorom slikarstva XV. i XVI. 
vieka. Consoni naposé sliedi Rafaela u razporedbi, kretu, 
obliku i crtanju; kolorit sjeóa svojimi smedjastimi bo-
jami na stare slike ; izbjegava dramatski patbos, sklon 
vise mirnomu izrazaju. Kano crtar veoma ugledan (v. 
dvorana VI, 18). 
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Nad oltarnom tajnom, iza kője knjiga drzana 
od dva angjela, spasitelj u nebeskom veliéanstvu 
opjevan i elavljen angjeli. 

2 Q CONSONI NIKOLA. 
' Bogorodica neoskvrnjeno zaceta, izvorna slika.. 
Majka bozja u cielom velicanstvu nebeske kra-

ljice, angjeli obkoljena a bogom krunjena, gazi 
nogom zmiju. 

N I K O L A MA S i c . 
' Licanin, izvorna slika. 
Odmarajuéi. se Liőanin, iz torbe izvadivSi 

hljebac, uze svoju kosturicu da ga reze i jede. 

2 G K I K E K E C F E R D O . 
' Novica Cerovic, portraifc, izvorna slika. 
Obitelj Cerovic, kője je őlanom Novica, sta-

rinom je iz Drobnjaka a sela Tusminje. Novicu je 
opjevao I. Maznranic u svojem slavnom „Cengic-
agi". Sudjelovao je u ratovih hercegovaőkib i crno-
gorskib, pak i u posljednjem crnogorsko-turskom. 
Ovom prigodom naslika ga i na§ Kikerec, koji je 
tada boravi o kod kneza Nikole'. 

2 9 N I K O L A MASI6 
' Na odmoru, izvorna slika. • >»< 
Izőekivao hajdúk na Grjurgjev danak bracu 

osvetnike; ali je ne ima; izaSao na éistac, legao 
na tratinu, podboőio se junaőkom desnicom, pa se 
zamislio. 
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„ Q 0 . CELESTEN MED0YIÓ. 
' Sv. Bonaventura, izvorna slika. 

Ovaj veliki bogo- i mudroslov srednjega vieka 
(1221—74) drzi zamiiljen knjigu, izpod nje crnio-
nica s peri. 

g j PLATZ GEBHARD. 
* Uskrsnuli Isus ukazuje se Mariji, izvorna slika. 
.Uz Overbecka, kojemu se u. Rimu priljubi, najveói 

nasega vremena njemaöki slikar u crkvenom podruöju; 
a u koloritu nadkriljuje ga svojimi svjeiimi bojami. Oba 
umjetnika duboko su proniknuta krSóanskimi misli, koje 
prikazuju kistom; nastoje, poput Fissola, osjeéaje svoje 
pobozne duse utjeloviti. 

Marija baca se na koljena pred Isusom, koji 
ju ljubezno pridize. U zadku Jerusolim. 

OVERBECK FRIEDRICH. 
' Smrt sv. Josipa, izvorna slika. " 
Rodjen u Lübecku 1789, stupì god. 1808 u befiku aka-

demiju, al neslazuéi se s njezinim umjetnickim smjerom 
priedje 1810 u Rim, te bude ovdje odlucan zastupnik 
njemackoga idealisma u religioznom pogledu, koji je i 
kano profesor akademije sv. Luke promicao. IT umjet-
nosti sklon vi le nutarnjemu, krotkomu, njeSnomu osje-
6aju nego li krepkoj ogromnoj spoljagnosti, osobito mu 
je prirodjeno Suvstvo ljepote i drazestì ; s toga vjestijì u 
izrazivanju ljubavi, poboinosti, blazenstva, pozrtvovnosti, 
nego li sile i muzevne boli. Overbeck je zviezda prve 
veliöine na umjetnickom nebu, novi fra Angelico da 
Fiesole. 
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Prikazuje kako sv. Josip u Isusovom krilu 
blazeno usnù. Isus blagosivlje umrvlega, a kod 
koljena umrvSega kleői bogorodica zadubljena u 
molitvi. U oblacih angjeli s rubom, u kojem je 
napisano: „Beati mortui, qui in domino moriuntur". 
Ova je slika jedna od najljepsih Overbeckovih, a 
po torn od najsavräenijih religioznih nalega vremena. 



D Y O R A M Y I . 
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CRTEZI. 
Prema tehniőkoj provedbi razlikuju se a) crteíi, b) 

slike na daski ili platnu i c) slike na stieni. Umjetnine 
pod b) sadriane su u predjaSnjih dvoranah; u ovoj pako 
umjetnine pod a). 

Crtezi prave se na papiru i kozi (pergameni), rjedje 
na slonovoj kosti; za drvorezbare fieSée na drvu. U pre-
djasnje doba za ortanje rabio je rado kano podloga bo-
jadisani papír, a za crtalo glavno rabilo je pero, komu 
se rano pridruzi crijenka i crna kreda. Rafael je u mla-
dosti, kano njegov ucitelj Perugino, za crtalo rabio re-
dovito pero, a kasnje erljenku. Dürer je na zelenoj ili 
smedjoj podlozi ertao perom, pak je svjetlo k istom bielom 
bojom dometnuo. I olovka je za crtanje veoma prikladna, 
jer se mogu njom tanki potezi izvesti, pak se s njom i 
Holbein aluíio kod crtanja. Ovimi sredstvi mogu se iz-
vesti toli na brzo baSeni procrti (skizzen, croquis), u 
kője se prva zamisao kompozicije stavlja, koli i studije 
naravne po iivih modelih. Nu za velike crteze priklad-
niji je ugljen, jer se njim crte laglje izvode. Sto je 
model od gline za kipara, to je za slikara karton, jer 
sadrzaje, izuzam bője, uzorak za sliku, koju kani izvesti. 
Prema velicini slike najprije se crtez na papiru uőini, i 
to obicno ugljenom, jer prielaze osjene vjerno oznacuje, 
jer je vidljivija i jer se prema potrebi laglje izbrisati 
moze. Glasoviti su kartoni Michelangela i Lionarda da 
Vinci (1504—5) k slikam u florentinskoj viecnici, Ra-
faelovi za sliku Skole atinske i za vatikanske sagove. 
Veliki su umjetnici kod izvadjanja velikib umotvorina 
najprije sastavili procrt svoje kompozicije, kadSto pace 
vise pokusa; onda su za svaku liönost tacniju studiju 
po prirodi uöinili, napokon je sliedilo crtanje kartona u 
veliőini slike, koja se po crtezu izvesti imala na stieni 
ili platnu (daski). Uz to bi umjetnik redovito uöinio 
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procrt s bojami, koji mu sluíi za ravnalo kod provedbe 
u velikom. 

Osobito sluíe kartoni kod slikanja na stieni. Veliki 
dusi, kano sto Michelangelo, mogli su crteí i po malih 
procrtih odmah na krec prenieti; nn veói dio umjetnika 
najprije je crtez izveo u izvornoj velicini na papiru, pa 
ga onda na „intonaco" prenio. Takovu povodn imade i 
nasa galerija zahvaliti svoje liepe kartoné. 

O v e r b e c k je ove kartoné (br. 3—8, 10—14, 19, 20, 
22, 26), naruéene si po biskupu Strosmajern izradio za 
stolnu crkvu djakovacku. Oni su preliepi, svatko ée im 
se diviti. Kompozicija je jednostavna; ne ima tuj niti 
jedné crte, koja bi za tim isla, da poveca samo slikovni 
utisak; crte kano da su stenograficka pomagala, kojaimadu 
najjednostavnijim i najbrzim nacinom prikazati pomisao, 
kako ju je Overbeck zamislio. Prizori su takodjer jedno-
stavni, naivni i odiiu idealizmom. Krgéansko shvaéanje 
i idealna romantika sili gledaoca, da se divi umjetniku 
i njegovim proizvodom, koji su iz njegova poboznoga 
srca nikli. Ovim kartonom Overbeekovim umjetnifika 
vriednost rasti ée u onoj mjeri, u kojoj ée jacati 
smisao za pravo slikarstvo religiozco. Predmet crpljen 
je iz novoga zavjeta, zivota na ime Isusova i sv. Petra. 

Overbeckovi kartoni nisu izvedeni u crkvi, jer izradbu 
8lika na liepu nije mogao poradi svoje starosti preuzeti 
na se sam Overbeck, s toga preporuci o b a S e i t z a , o 
kojih bijase nvjeren, da ée u duhu njegovu raditi. Nu 
oni osjeéajuéi valjda nedostiínu visinu Overbeckovu, 
voljeli su sami izvesti svoje vlastite slike, te za nje i 
kartoné sastavili; a od ovih dolla su u nasu galeriju 
ova dva: jedan od starijega (otca), drugi od mladjega 
Seitza. Karton A. M. Seitza (br. 1) osmi je od onih 
dvanaest prikazujuéih prizora iz novoga zavjeta, koji 
su u crkvi u poprieénom brodu i svetistu izvedeni; onaj 
pako ml. Seitza (br. 21) treéi je od onih deset s prizori 
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iz staroga zavjeta u glavnom brodu. Slike staroga Seitza 
su u dubu stare predaje zamisljene, te nisu na efekat 
proracunane ; njemu je stara krsóanska umjotnost zviezda 
predhodnioa; sve su mu slike jednako monumentalne, 
jednako valjano stilizovane prema namjeri i slikarskoj 
tebnici na liepu. Mladji Seitz povadja se i u najboljib 
svojih slikab za umjetninami XVI. vieka; odavaju smjer 
realistifian; one su bojami zivlje, pa se s toga veéini 
gledalaca vise svidjaju. 

Uz Overbeokove i Seitzove kartone imade jos jedan 
(br. 18) rimskoga slikara (v. str. 131) N i k o l e Con-
s o n i a , koji je izveden na stieni u bazilici sv. Pavia 
izvan mirina (fuor le mura) u Rimu. , 

Imade jos dva ertela na kosti od st. Seitza (br. 15 i 
17), na dalje tri (br. 23—25) stolne orkve djakovacke 
od N. Rooslera. 

Prielaz k slikariji u strogom znacenju cini pastel-
slikarija subim a aquarel-slikarija mokrim putem. I 
pastelli i aquarelli pribliisuju se pravim slikam svojim 
ucinkom (v. dvorana I, 50 i 52. VI, 9, 16). 

Ures ove dvorane a i fiitave galerije jesu s i t n o l i o i , 
m i n i a t u r e (od lat. minium, rumeljka). Od davna pa 
do svrgetka srednjega vieka rado se dragocjene rukopise 
od pergamene kitilo slicicami i uresi : s toga ti rukopisi 
jesu za poviest slikarstva toliko vazni koliko slike na 
stieni; pa jer su se laglje od tib kano i od dascanih 
slika sacuvali, n pojedinih su razdobljih veoma vaian 
izvor za poviest umjetnosti. Sredovjecni pisari pisali bi 
„miniumom" najprije glavu (miniare, miniator), a slikar 
( illuminator) uresio bi (illuminare) velika poéetna pi-
smena, rubove nakitio i doslikao ovdje ondje slifiice. 
Boje, koje bi si sam pripravio, naribao bi ili bjelankom ili 
gumijem, a kalnje rado za podlogu rabljene zlatce li-
stiée priliepio na kofiu i ulagtio. Najstarije do nas do-
prle miniature u rukopisih jesu iz IV. stoljeóa (ilustracija 
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Iliade u Milanu) ; u iztoku mnogo obljubljene, na zapadu 
usle u obicaj tek iza Vi l i , vieka. Slikarstvo na sitnu 
u rukopisu pregio je one miene, koje i slikarstvo na 
stieni i dasci. S prieporodom slikarstva u Italiji stàio 
se i sitnolictvo usavrgivati. Jur prema koncn XIV. vieka 
uresivani su rukopisi veoma liepimi i na bojah bogatimi 
slicicami i nakiti (rukopis Vilima od Oranie g. 1387, 
sada u Becu). Jos su savrgenije miniature sliedeéega 
vieka, osobito francezke; jer vladaoci Francezke i Bur-
gundije one dobe bili su osobiti ljubitelji slikanja ruko-
pisa (molitvenik vojvode od Berry, njegov saltjer, breviar 
od Belleville), te su ga veledugno podupirali. Tuj je u 
prvo vrieme renaissance radio najglasovitiji miniaturista 
Jean Eouquet (1415 j" 1483) ; a smatra se za posljednjega 
u Francezkoj slikara gotickoga sloga, za prvoga pako 
t. zv. dobe renaissance. U slikanju sklon je vige tali·1 

janskomu slikarstvu, osobito fiorentinskoj gkoli, dofiim 
su ostali ^¡vremeni francezki slikari vise sliedili Nizo-
zemce, imenito braéu van Eyck i njihovu gkolu. U Italiji· 
usavrgilo se slikarstvo rukopisa gkolom sienezkom ; u 
XV. vieku bijage najglasovitiji miniaturista Florentinac 
Octavante, suvremenik Fouquetov; nego u XVI. vieku 
nadkrili svekolike nag Julio Klovio. 

U red najkrasnijih miniatura spadaju nage pod br. 27 
i 28 na tablicab A, B, C, D, F, G, H, I s prizori iz £i-
vota kralja Davida, Kristeva, bogorodice i sv. Petra, za 
cielo njekada listovi kojega rukopisa na pergameni. 
Svaka erta odaje velikoga slikara, crtez pravilan, ko-
lorit sjajan, kompozieija velicajna, uresi milovidni. Jos 
je ljepsa, ako je moguée, slikarija u m o l i t v e n i k u 
pod br. 28 si. E. Ovaj rukopis imao je biti njekada vlast-
nictvo vladajuée kraljevske porodice francezke, jer mu 
je na kraju pritisnut grb sa tri modrolika liera. Lierovi 
su, kako je poznato, uneseni u francezki grb pod kraljem 
Karlom VI. (1380—1422) docim su veé od polovine XI. 
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stoljeóa rabijeni bili na peSatih francezkih kraljeva. I 
to bi donjekle mogio utvrditi mnienje, da je slikarije u 
molitveniku nagem izveo spomenuti glasoviti francezki 
miniaturista J. Fouquefc, koji je ukrasio miniaturni ta-
kodjer molitvenik Marije Burgundske (sada u dvorskoj 
knjiánici u Beèu) i drugi molitvenik, kojega seje odlomak 
(40 listova) sacuvao (sada u Frankfurtu). Ovo mnienje 
dalo bi se do izvjestnosti razjasniti, kada bi se slike 
naSega molitvenika uzporedile s potonjima. U svakom 
slucaju liase je miniature i dekoracije mogao uriniti 
umjetnik Fouquetove velirino. — Ako i nisu ostali 
sitnolici i uresi drugih rukopisa tako izvrstni, svakako 
su pouriii za poviest ove vrsti slikarstva. — Веско iz-
danje Hrvojina glagolskoga misala iz pocetka XV. vieka 
s vjernimi hromo-fotogr. odtisci dodano je ovoj zbirci, 
jer donjekle pokazuje stupanj umjetnicke obrazovanosti 
u nasih krajevih ono doba, kada je slikarstvo Giottovom 
skolom u Italiji na nov zivot preporodjeno bilo. 

¿ 
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j A. M. SEITZ. 
' lsus tjera trgovce iz brama jerusolimskoga. 
Po pripoviesti u evangjelju sv. Matije XXI, 

12—13., blagi inace spasitelj svetim se gnjevom 
razljuti videci obezéaldenje bozjega brama; pa uzev 
uze goni trgovce veloci: „moja kuca je kuéa mo-
litve, vi pako uéiniste ju Ipiljom razbojniékom". Oko 
spasitelja apostoli, Petar i Ivan, u taj òas tjera 
novéane mjenaée i marvinske trgovce, na drugoj 
strani spremaju se na bieg zene sa zivadi i pro-
davaoci sitne stoke. Umjetnik je prikazao Isusa 
blazijim prama ovim drugim, kojim je samo na-
lozio izaéi, doéim je lihvaro tjerao uzetom Crtez 
prekrasan kompozicijom i provedbom. 

2. Otmica Ganimeda, 
Po priòi bijaSe Ganymedes, sin kralja Trosa 

a brat Uosa i Assarokosa, prekrasan mladic, od-
nesen u nebo po Zeusovu orlu ili po samom Zeusu 
u orla preobrazenom, da ga ondje peharom dvori. 

Pok. Ivan Kukuljevic pripisivao je ovu slièicu 
nasemu Juliju Kloviju, koji bi ju bio izradio po 
risariji Michelangelovoj za toskanskoga vojvodu. 
Klovijeva miniatura vidila se jos poéetkom pr. 
vieka u Florenci, nu kalnje je nestà; Kukuljevic 
misli, da je to ona, koja dodje u zbirku dra. Kolbla 
a po njoj u beòku Artarijevu trgovinu umjetnina, 
gdje ju on god. 1878 kupi. 

Prikazuje se ogroman orao kako obuhvativli 
mladiceve noge nokti razsirenima krilima nosi 



Dcorana VI. (br 3—4), 143 

Ganimeda u vis docim dőlje u priprostom ckolisu 
pseto laje za ugrabljenim gospodarom. 

g OVEKBECK FR. (v. str. 133). 
' Poklon kraljeva spasitélju. 

Na ovom prekrasnom i od Overbeckovih naj-
vecem kartonu prikazuje se bogorodica drzeca na 
svojem krilu stojece bozanstveno djeteSce, a za 
njom zaruénik joj sv. Josip kleőec moleci se novo-
rodjenéetu. U prednjoj skupini iztoőni mudraci 
dolazeci s pratnjom, da obdare spasitelja davno 
izéekivanoga, kojemu jedan od njih ved pristupi; 
u otraznjoj skupini pastiri i pastirice, noseci takodjer 
darove i u svirale igrajuci; u daljini iza njih za-
stupnici dalekih iztoönih i juznih naroda sa slonovi 
i devami. Svi narodi hrle pokloniti se spasitélju 
svieta. U visini sborovi angjeoski. 

^ OVERBECK FR. 
' Posljednji put, nacrt. 

Ovaj toliko puta umjetnoScu obradjen predmet 
prikazuje se tuj sasvim samostalno, koliko i je 
glavna misao jedna. U visini na oblacih sudac 
Isus Krst, pred njim zagovornica majka njegova, 
s -obje strane apostoli propovjednici njegova nauka, 
izpod angjeli s trubljami, pa u drugom redu pro-
roci, naucitelji, muéenici i djevice, u sriedi pako 
arbangjel Mibajlo s tezuljom; najnize angjeli gone 
nepravednike u bezdno 
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g OVERBECK FR. 
* ' Smrt sv. Petra. 

Prikazuje se u casu, kada krvnici dizu pogla-
vicu apostolskoga na drvo kriza. 

6. 

7 . 

OVERBECK FR. 
Sbor angjeoski. 

OVERBECK FR. 
Sv. Matija evangjelista. 

S perom u ruci i knjigom na koljenih a 
uza nj orao. 

g OVERBECK FR. 
' Odabranje Petrovo. 
Isus obkoljen narodom poziva ribara Petra, 

da ga sliedi. Petar ostavlja mrezu i ladjicu, pak 
ide za Isusom. Ü zadku jezero genezaretsko. 

g P . PERUGINO (Vanucci della Pieve, 1446—1524). 
' Propece, izvorni snimak E. Kaisera. 
Izvorna slika u Firenci, po kojoj je za izdanje lon-

donske „Aroundel society" vjerno snimljena. 

j g OVERBECK FRIEDRICH. 
" Sv. Ivan evangjelista. 

j j OVERBECK FR. 
' Propovied sv. Petra. · 
Odmah cim su apostoli primili sv. duba sta-

doSe navieStati Isusa propetoga; medju njimi pako 
iztiée se glavar sv. Petar, koji s uzvisenoga nojesta 
govori narodu. 
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j 2 OVERBECK ER. 
' Sv. Petar zatagi Isusa. 
Prikazuje se, kako se Petar u pridvorju grije 

kod vatre, a dolazi sluzkinja, pred kojom zataji 
svoga ucitelja. 

1 3 . 

1 4 . 

1 5 . 

OVERBECK FR. 
Sv. Marko evanggelista. 

OVERBECK FR. 
Sv. Luka evangjelista. 

A. M. SEITZ. .· 
Sv. Gjuro. 

j g ANDREA DEL SARTO (Vannuchi, 1488—1530). 
' Porod bl. djevice, snimak E. Kaisera po izvornoj 

siici. 
Izvorna slika na liepu u crkvi s. Anunziata u Firenci 

(1514). V. str. 46. 
Prikazuje se rodilja sv. Ana na postelji u sobi, 

kakovu je i Grhirlandajo u crkvi s. Maria nuo-
vella naslikao ; uz kamin novorodjenie na krilu 
pjestinje. 

^ A. M. SEITZ. 
' Sv. Frango Asiski. 

CONSONI NIKOLA. 
' Sv. Petar predstavlga sv. Pavia apoètolskomu zboru. 
Na tom kartonu, koji je u siici na liepu iz-

veden u Rimu u bazilici svetoga Pavia izvan zi-
dina ; umjetnik je vrlo vjeSto izrazio razliòita 

10 
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őuvstva apostola, kada jim se za druga predstavi 
skorasnji progonitelj nove vjere. 

j g OVERBECK FR. . 
' Isus postavlja Petra za vrhovnoga pastira. 
Petar kleőeci prima iz ruke Isusove pastirski 

stap, docim mu spasitelj drugom rukom predaje 
ovce svoje t. j. pravovjerni puk. 

OVERBECK FR. 
* Isus hodi na moru. 
Prizor po pripoviesti sv. Matije ev. XV, 25—33. 

2 J SEITZ mi. LUDOVICO. 
* Prizor iz obcega poiopa. 
Po ovom kartonu izradjena je slika na liepu 

u stolnoj crkvi djakovaőkoj u srednjem, glavnom 
brodu. 

Vode su vec potopile zemlju, samo vrhunac 
planine osta na suhu, tuj moze naci utoöiáte nje-
koliko ljudi. Na vrlku starica navjelcuje kazan 
bozju, na njezine se noge prislanja uéenica njezina. 
Rieèi starice prima bezőuvstveno muz sjedeéi u 
promilljanju izpitavajudi uzroke kataklisme ; mladié 
primiv ga za ruku badava trazi rieé, da mu svoje 
tumaőenje kaze. Drugi nesretnik obraca se k nebu, 
odanle oőekujuci pomoc. Odtragajedan razastire ruke 
prama yodi u zdvojnosti. Dalje u sred vode borba 
nesretnika, koji uhvativái ladju traze unici. S druge 
strane u zadku ladja, u koju nastoje badava spa-
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siti se utopljenici. NjeSto vige na bevo starac na 
piavi kusa saóuvati ravnovies, dok se drugi sprema 
obraniti ju. Malo napried skupine nesretnika u 
oéajanju, dok veé prodiru vode do njih. Jedan uto-
pljenik ostavlja konja penje se na pecinu, drugi na 
stablo; jedan krepkih misica nosi onesvieScenu 
kcerku; na licu drugoga, hyacajucega si desnicom 
kosu, bezufanje. Lovac sa striebcom iznemogav 
lezi na kamenu. Covjek zabezeknut gleda zenu,' 
koja pridignuta muzem, povlaèi se na podnozju 
planine, viéuéi i djetesce k njedrima pritiScuci. 

2 2 OVERBECK FR. 
' Sv. Petar lieéi hromca. 

2 3 . 
2 4 RIEMER KARLO. 
25 Nacrti stolne crkve djakovacke. 

Rodjen u Becu 1844, obrazovan u tamosnjoj akade-
miji, gdje poslije svojega putovanja po Italiji posta pro-
fesorom perspektive. Obljubi graditeljstvo ranijega sred-
njega vieka, koje je s danaSnjim cuvstvovanjem nastojao 
u sklad dovesti. Izvrstno je poznavao romansku orna-
mentiku, te ju prenaSao zìvahnom magtom i procigéenim 
ukusom. 

Nacrti prikazuju : nutarnjost (23), proóelje (24) 
i tloris (25) nove veliéanstvene stolne crkve u Dja-
kovu, kojom je zaèetnik njezin, biskup Strosmajer, 
naiu domovinu u umjetnickom svietu proslavio. 

2 f i OVERBECK FR. 
" Oslobodjenje sv. Petra iz tamnice. 
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Doőim strazari spavaju, angjeo vodi Petra iz 
tamnice. 

2 7 . 
2 8 . Miniatűré (stakleni ormar). V. str. 140. 
2 9 . 

Pod br. 27 i 28 sl. A, B, C, D, F, G, H, I izlozene 
su na plocah m i n i a t ű r é XV. vieka stranom talijanske, 
stranom francezke skole, a tako su krasne, da se naj-
vrstnijim one dobé mogu uz bok posta viti. Sadrzina j im 
prizori iz staroga i novoga zavjeta, i to: iz zivota kralja 
Davida (C), iz zivota Kristova (B, G), iz zivota bogo-
rodice (F, G, H), te iz zivota, sv. Petra (A), napokon 
alegorija smrti (I) i ilustracija raja (D). 

Pod br. 28, sl. B m o l i t v e n i k XV. vieka (v. str. 140) 
na 197 listova (394 str.) s divnimi upravo miniaturami 
i dekoracijami. Ovece slike jesu: a) na obrubu koledara 
kroz svih 12 mjeseci (list 1—14), ukupno 69 sliöica, od 
kojih su njeke alegoriöke za onaj mjeseo; b) na cielom 
listu: slikanje bogorodice po sv. Luki (1. 16), sv. Matej 
ev. (1. 18), sv. Marko ev. (1. 20), bogorodioa, kojoj pje-
vaju angjeli (1. 22), snimanje Isusa sa kriza (1. 27), na-
vjeStenje angjeosko (1. 30), pozdrav Jelisave (1. 50), porod 
Isusov (1. 63), navjestenje pastira (1. 69), poklon iztoőnih 
mudraoa (1. 75), obrezanje Isusa (1. 80), Dávid kralj (1. 
85), krunitba bogorodice (1. 93), Isus u vrtu Getsemani 
molec (1. 106), propeée (1. 126), angjeo sa svetci moli se 
bogorodici (1. 134), posljednja pricest (1. 140); a uz svaku 
veliku sliku imade u obrubu po 5 (samo na 1. 16 i 20 
po 4) malih slicica. Od 1. 186 slicice manje za üres: sv. 
Mihajlo i sv. Ivan ev. (186), sv. Ivan kr. i Isus Petru 
predavsi kljuce (187), kamenovanje sv. Stjepana (188), 
sv. Lovro (189), sv. Sebastijan (190), sv. Jakov (191), 
sv. Krsto (192), napast sv. Antuna pustinjaka (194), sv. 
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Nikola (197), sv. Katarina (195), sv. Margareta i sv. 
Barbara (196), napokon sv. Magdalena (197). Veoma su 
riedki rukopisi s toliko slika. Uz to prekrasno piamo 
vjeniaju na rubu raznolike dekoracije. Koledar je fran-
cezki, test latinski. 

Pod br. 28 si. K b r e v i a r iz XV., a pod br-L m i s a l , 
rukopis iz po&etka XIV. vieka sa slikami; za tim pod br. 
29 si. M, N, O rukopisni mi s a l i XV. vieka sa slikami 
i uregenimi iniciali. Pod P r u k o p i s s u m m a c o n f e s -
s o r u m iz XIV. vieka; pod S odlomak tumafia sv. pisma 
iz XV. vieka ; pod R inkunabula, obrednik, XVI. vieka; 
pod T sbornik pisama Ivana Ravenjanina, ucenika Pe-
trarkina i kancelira dubrova&koga — svi sa sli&icami, 
dekoracijami i ukraSenimi iniciali. 

Pod V je befiko izdanje izslikanoga glagolskoga slug-
benika bosanskoga i spljetskoga vojvode Hrvoja iz po-
èetka XV. vieka; napokon pod Z sitni portrait sveéenika, 
koji se dosudjivao Juliju Kloviju, te vlastiti portrait 
Julija Klovija u dobi od 20 godina s pripisom „Julius 
Clovio Croatus sui ipsius effigiator anno aetatis 80 salutis 
1528", snimak po izvorniku u beòkoj ambrasijskoj zbirci. 
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U k n j i i a r i j n g o s l a v e n s k e a k a d e m i j e ( k n j i z a r i 
Dionicke t i s k a r e ) n Z a g r e b n 

mogu se dobiti knjige, koje izdaje jugoslavenska aka-
demija znanostì i umjetnosti, koje izlaze njezinom po-

mocu i koje su presle u njezinu svojinu: 

A. Knjige, koje izdaje akademija. 
I. Zbornici (knj. 1—172): 

1. Rad jngos lavenske akademije znanosti i umjetnosti 
(knj 1—106). 

— knjige I. do LIX. i LXXX. svima trima razredima 
zajednicke. Ciena knj. I—XIX, svakoj 1 fr. 25 nvfi. 
Knj. XX—LIX. svakoj 1 fr. 60 no. Knj. LXXX. 2 fr. 

— Filologi fiko-historickoga i filosofifiko-juridifikoga raz-
reda. Knj. LX., LXII., LXIII , LXV., LXVIL, LXVIII., 
LXX., LXXI, LXXIII, LXXIV , LXXVI., LXXVII., 
LXXIX., LXXXI., LXXXII, LXXX1V—LXXXVI., 
LXXXIX., XCI., XCUI., XCIV., XCVI.—CHI. i CV. 
(I—XXXIII.) Ciena po 1 for. 50 nvfi. 

— Matematifiko - prirodoslovnoga razreda. Knj. LXI., 
LXIV., LXVI., LXIX., LXXIL, LXXV., LXXVIIL, 
LXXXIII., XCIL, XCV., CIV., CVI. (I—XII.) Ciena 
svakoj knjizi 1 for. 50 nvfi. Svakoj svezci 75 nvfi. 

— Boskoviéev. Knjiga LXXXVH., LXXXVIIL, XC. Ciena 
4 for. 50 novfi. 

2. Stari pisci hrvatski (knj. 1—17). 
— Knj. I. Pjesme M. Marolifia. U Zagrebn 1869. 2 for. 
— „ II. Pjesme SiSka Me noetica Vlahovifia i Gjore 

Drzifia 1870. Ciena 2 for. v 
— „ III. i IV. Pjesme Mavra Vetranifia Cavfiifia. 1871. 

1 1872. Ciena Ш. knj. 2 for., IV. 2 for. 50 nfi. 
— „ V. Pjesme Nikole Dimitrovifia i Nikole Nalje§-

kovifia. 1873. Ciena 2 for. 
— „ VI. Pjesme Petra Hektorovifia i Hanibala Lu-

cifia. 1874. Ciena 2 for. 
— „ VIL Djela Marina Drzifia. 1875. Ciena 3 for. 
— „ VIII. Pjesme Nik. Nalieskovifia, A. Cubranovifia; 

M. Pelegrinovifia i S. Miietifia Bobaljevifia i 
Jegjupka neznana pjosnika. 1 for. 70 nvfi. 

— „ IX. Djela Ivana Fr. G-undnlifia. Ciena 5 for. 
— „ X. Djela Frana Lukarevifia Barine. 1878. Ciena 

2 for. 50 nvfi. 
— „ XI. Pjesme Miha Banifia Babulinova, Maroja i 



Oracija Magibradióa i Marina Buresióa. 1830. 
Cie&a 1 for. 80 nvö. 

— Knj. XII., XIII. i XIV. Djela Gjona Gjora Palmotiéa. 
1882., 1883. i 1884. Knj. XIt. 3 for. XIII. 3 fr. 
50 nvc. XIV. 2 for. 

— „ XV. Djela Antuna Gledeviéa. 1886. 2 for. 
— „ XVI. Djela Petra Zoranica, Antuna Sasina i 

Savka Guöetiöa Bendeviáevica. 1883. 2 fr. 50 n. 
— „ XVII, Djela Jurja Barakoviéa. 1889. 3 for. 

3. s tarine. Knj. I—XXIII. 1869—1890. Cieña I. knjizi 1 
for. 25 ne. Knj. VII., X., XXI., XXII. i XXIÍI. po 
2 for., ostalim po 1 for. 50 nvö. 

4. Monumenta speetantia historlam Slavorum meridi-
onalinm. (Knj. 1—21): 

— Knj. I—V., IX., XII., XVII., XXI. 1868., 1870., 1872., 
1874., 1875., 1878., 1882., 1886., 1890. Listine o odno-
Sajih izmedjn jaínoga Slavenstva i mletaöke repü-
blike. Cieña I., II., III. i IX. po 3 for., IV. i XXI. 
po 4 for. V. i XII. po 2 for. 50 ne. XVII. knj. 2 fr. 

— Knj. VI., Vili. , XI. 1876., 1877., 1880. Commissiones 
et relationes venetae. Tom. I. II- III. Cieña VI. i XL 
knj. 2 for. VIII. knj. 2 for. 50 nvö. 

— Knj. VII. 1877. Documenta historiae chroaticae perio-
dnm antiquata illustrantia. Cieña 6 for. 

— Knj. X., XIII. Monumenta ragusina. Tom. I. et II. 
1882. Cieña X. knj. 2 for. 50 nö. Knj. XIII. 3 for. 

— Knj. XIV. Scriptores. Vol. I. 1883. Cieña 3 for. 
— Knj. XV. Spomenici hrvatske krajine. Vol. I. 1884. 

Cieña 3 for. 
— Knj. XVI. Spomenici hrvatske krajine. Vol. II. 1885. 

Cieña 3 for. 
— Knj. XVIH. Acta Bulgariae ecclesiastica. 1887. 3 fr. 
— Knjiga XIX. Acta coniurationem Petri a Zrinio et 

Francisci de Frankopan nec non Francisci Nadasdy 
illustrantia. Cieña 2 for. 80 nvö. 

— Koj. XX. Spomenici hrvatske krajine. Vol. III. 1889. 
Cieña 4 for. " 

5. Monumenta h is tor ico- jur íd ica Slavorum meridion. 
(Knj. 1 - 4 ) . 

— Knj..I· Statuta et leges Curzulae. 1877. 3 for. 
— Knj. II. Statuta et leges civitatis Spalati. 1878. 3 fr. 
— Knj. III. Statuta et leges civitatis Buduae, civitatis 

Scardonae et civitatis et insulae Lesinae 1882—3. 4 
for. 50 novö. 

— Knj. IV. Statuta lingua croatica conscripta. Hrvatski 
pisani zakoni : vinodoiski, poljiöki, vrbanski a donekle 
i svega krökoga otoka, kastavski, veprinaöki i trsatski. 
Ciena 3 for. . 



n. Posebna djela (knj. 1—22, sv. 36): 
1. Flora croatiea. Auctoribus Dr. Jos. Schlosser et Lud. 

FarkaS-Vukotinovió. 1869. Ciena 6 for. 
. 2. » v i e s luzbe rimskoga obreda za svetkovinn sr . 

Girila i Mctuda. Izdao Ivan Brfiié. 1870. Ciena 1 for. 
3. Historija dubrovacke drame. Napisao prof. A. Pavió. 

1871. Ciena 1 for. 25 novè. 
4. Pisani zakoni na s lovenskom jugn. Bibliografski nacrt 

dra. V. Bogisióa. 1872. Ciena 1 for. 25 nv6. 
5. Izprave o aroti bona Petra Zrinskoga i kneza Fr. 

Frankopana. Skupio dr. Fr. RaÈki. U Zagrebu 1873. 
Ciena 3 for. 

6. Zbornik sadasnjih pravnih obicaja a juznih Slo-
vena. Oanovao, skupio, uredio V. Bogiàió. Knjiga I. 
1874. Ciena 6 for. 

7. Vetera monumenta Slavoram meridionalium histo-
riam illnstrantia. Edidit A. Theiner (tomus I. Bomae 
1863.), tomus II. Zagabriae 1875. Ciena 10 for. 

8. Korijeni s r i jecima od njih postalijem a hrvatskom 
ili srpskom jeziku. Napisao dr. Gj. Danició. 1877. 4 fr. 

9. Ljetopis jngos lavenske akademije. 1877., 1887., 1888. 
Sv. I—IV. Ciena I. i II. svezku 60 n i , III. i IV. 1 fr. 

10. Sbirka s l ika Strossmayorove galerije. 1885. 
11. Akademijska galerija Strossmayerova. Drugo pre-

radjeno izdanje. 1891. Ciena 30 nvo. 
12. Ogled rjecnika hrvatskoga ili srpskoga jez ika. Obra-
' djuje Gj. Daniiió. 1878. 
13. Fauna kornjaSa trojedne kraljevine. Od dra. J. K. 

Sohlossera Klekovskoga. 1877—1879. Knj. I—III. Ciena 
svakoj knjizi 3 for., djelu 9 for. 

14» Figure n nasem narodnom pjesnictvu s njihovom 
teorijom. Napisao L. Zima. 1880. Ciena 2 for. 50 nvfi. 

15. Rjecnik hrvatskoga ili srpskoga jezika. Na svijet 
izdaje jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti. 
Dio I. Obradio D. Danirió. Sv. 1—4. 1880—1882. Dio 
II. Obradili D. Damcic, M. Vajavac, P. Budmani. Sv. 
5—8. 1884—1886. Sv. 9—11 (1—3 treéega dijela) 1887 
do 1890. Obradaje P. Budmani. Cijena svesku 3 for. 

16. Djela jugos lavenske akademije (knj. 1—10): 
— Koj. I. Izvjesce o zagrebackom potresti 9. stude-

noga 1 8 8 0 . ¡sastavio J. Torbar. 1882. 2 for 
— Knj. II. Euehologium, glagolski spomenik mana-

. st ira Sinai-brda. Izdao dr. Lav. Geitler. 1882. 2 fr. 
— Knj. IH. Psalterium, glagolski spomenik mana-

stira Sinai-brda. Izdao dr. L. Geitler. 1883. 3 fr. 50 n. 
— Knj. IV. Flora fossi l is susedana. (Susedska fosilna 

flora. — Flore fossi le do Sased.) Auctore dr. Ge-
orgio Pilar. 1883. 8 for. 



— Knj. V. Lekcionari j Bernardina Spl jecanina . P o 
prvom izdanja od god. 1495. 1885. 1 for. 50 nvó. 

' — Knj. VI. N e k o j e vec inom s i n t a k t i é n e raz l ike i z -
m e d j a cakavSt ine , k a j k a v s t i n e i stokav&tine. Na-
pisao Luka Zima. 1887. 2 for. 50 nvó. 

— Knj. VIII. Brvatski spomenic i a K n i n s k o j okol ie i 
uz os ta le s u v r e m e n e da lmat inske iz dobe narodne 
h r v a t s k e dinast i je . Napisao Ivan Bu lió. 2 £r. 60 n. 

— Knj. IX. Is tor i ja h r v a t s k o z a pravop i sa la t insk i -
j e m slovima. Napisao dr. T. Maretié. 1889. 3fr. 50 n. 

— Knj. X. Geograüjske koordinate ili pololaji glav-
nijih tacaka Dalmacije, Hrvatske, Slavonije i dielo-
mice snsjednih zemalja, imenito Bosne i Hercegovine, 
istre, Kranjske itd. Sastavio dr. Gjuro Pilar. 4 for. 

B. Knjige, koje su izaále troákom ili podporom 
akademije (knj. 1—8) : 

1. His tor i ja knj i zevnos t i naroda h r v a t s k o g a i srbskoga . 
Napisao V. Jagió. Knj. I. 1867. 1 for. 20 nvó. 

2 . Eecn ik l ecn ickoga nazivl ja . Sastavio dr. Iv. Delman. 
1868. 1 for. 50 novó. 

3. Opis j n g o s l a v e n s k i h novaea od prof. S. Ljubiéa. 1875. 
Cieña 10 i 15 for. 

4. Bilinar. Elora excursor ia . Sastavili dr. J. C. Schlosser 
i Ljnd. Vnkotinovió. 1876. 

5. Narodne p je sme o boju na Kosovn g o d . 1 3 8 9 . Sa-
stavio n cjelinn A. Pavié. 1877. 1 for. 

6. J n g o s l a v e n s k i imenik bilja. Sastavio dr. B. áulek. 
1879. Cieña 2 for. 

7. Podobe hrva t sk ih hras tova oko l ine zagrebacke . Opi-
sao Ljud. Vukotinovió. 1883. 

8. Obéa t eore t i cka i flzikalna lncba. Napisao dr. Gnstav 
Janecek. I. knjiga. Tvar i atomistióki nazor o njezinom 
sastava. U Zagrebu 1890. 

G. Knjige, koje su preále u svojinu akademije 
(knj. 1—6, sv. 8): 

1. Povjes tn i spomenici juzn ih Slavenah. Izdao I. Kuku-
Ijevid. Knj. I. (Acta croatica.) 1863. 3 for. 

2. Kjecnik iz knj i zevn ih s tar ina srpskih. Napisao Gj. 
Danició. Knj. I—III. Cieña svakoj knj. 3 fr. djelu 9 fr. 

8. N iko l j sko j e v a n g j e i j e . Na svijet izdao Gjuro Danióié. 
Cieña 1 for. 30 nvó. 

4. iivot sv. Save i S imeuna od Domentijana. Na sviet 
izdao Gj. Danióié. 1 for. 30 novó. 

5. Zivoti kr al j e v a i arhiepiskopa srpsk ih od Danila. Na 
svijet izdao Gj. Danióié. 1 for. 30 novó. 

6. Pos lov ice . Na svijet izdao Gj. Danióié. Cieña 1 for. 


