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A realisztikus falikép fejlesztéséhez

A kezdetek: konyvi illusztracioktol és kézbe adhatoé képektdl a faliképekig

A XVII. szazad kozepén (1658) jelenik meg Johann Amos Comenius Orbis sensualium
pictusa. Ez a ml tanitasi gyakorlatban nem csak az els6 realisztikus szemléltetokonyv,
hanem egyben az elkovetkezd statikus szemléltetoképek alapvetd mintajava valik hosszi
idore. A Comenius altal bevezetett szimbolikus dbrazolasrol realisztikus abrakra torténd
valtassal a kép olyan ujkorra érvényes didaktikai funkciot nyer, amelyet Robert Alt 1970-
ben az alabbiak szerint jellemez: ,,amint a kép a valdsagot megragadja és visszaadja, a
szemlélo altal érzékelve arra szolgal, hogy szamara a valdsag képét, a valésagos dolgok-
ra vonatkoz6 ismereteket kozvetitse, ugy ahogy azok valojaban léteznek és ahogyan vi-
selkednek.” (4lt, 1970. 17. 0.) Comenius szerint a képi abrazolassal hdrom célt érhetiink
el. A kép a megértés szempontjabol alapvetd. ,,Nem fogtunk fel semmit, ha elétte nem
érzékeltiik.” (Comenius, 1658. el6sz0) Kiegésziti a nyelvet, hiszen a nyelv altal megjeldlt
dolgokat konkrétan tapasztalhatova teszi és végiil tanulasi kedvet igér: ,teljes élvezettel
tanulni”.

Ezekhez az intenciokhoz csatlakozik a filantropistak pedagogiai mozgalomként val-
lott elmélete és gyakorlata is a XVIII. szazad masodik felében. Elénk vita jon létre ,,an-
nak sziikségességérol, hogy a gyerekeket szemlélddo és eleven felismeréshez segitsiik és
arrél, hogyan lehetne ehhez hozzafogni” (Campe, 1788. 163-444. o.; Stach, 1980. 150—
180. 0.). Elméletben a szemléldd6 megismerés fokozatait és fazisait vizsgaljuk és hataroz-
zuk meg, gyakorlatban azonban az eredeti torténések mellett a képet mint segédeszkozt is
segitségiil hivjuk. 1774-ben jelenik meg a basedow-i alapmti Daniel Chodowiecki réz-
tablaival. Ezek a rézmetszetek egyenként kiilon-kiilon erés papirra nyomva kézbe adhato
képekként is megjelennek (Basedow, 1770. 26. o.; Stach, 1984. 21-29 o.; Schmitt, Link,
és Tosch, 1997. 51-76. 0.). Basedow nem sajnalta a faradsagot, hogy jo mindségi képek
keriiljenek a gyerekek kezébe. Erthetd, hogy egy ilyen nagy terjedelmii, szaz tablat tar-
talmaz6 mivet elismerések mellett kritikaval is illettek. Evvel kapcsolatosan Goethe
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megjegyzése érdekes, aki a valosziniitlenséget kifogasolja. Sok kép négy részre osztasa-
val fogalomképzés céljabol olyan targyak és fogalmak keriilnek egymas mell¢, amelyek a
valosagban kiilon jelennek meg. Ez a didaktikai eljaras a képalkotasban olykor késébb is
fellép.

1776-ban Basedow felnagyittatott néhany réztablat, hogy azokat hivatalos vizsgaknal
oktatasi szemléltetd eszkdzként hasznalni tudja. Ismert Wolke szexualpedagogiai leckéje
is a sziiletésrol (1. abra). Feltehetéen ez az els6 oktatasban alkalmazott falikép. A kép
tartalmarol Schummel tudosit a ,,Fritz utazasa Dessauba” cimi irasaban. A tapasztalatok
alapjan inditvanyozza ,,A filantropikus archivum masodik darabja” cimii irasaban
Basedow még ugyanabban az évben a miiveltebb tarsadalmi rétegek iskolaiban tdrténd
oktatashoz festékkel nagyitott masolatok készitését (Basedow, 1770). Tovabbi érdekes
probalkozasnak szamit a konyvi illusztracioktol a kézbe adhato és faliképekig vezetd
uton Johann Sigmund Stoy vilagdoboza (1. Anke te Heesen, 1997). ,,Ifjusagi képakadémi-
ajat (1780-1784) a sokoldalu felhasznalas érdekében kiilon képekre valasztotta szét,
kartonra huzta és rendszert alkotva dsszevalogatta 6ket. Elmélete is mindig {jra és Gjra
szot kovetel. A szemlélteté megismerésre (Lieberkiihn, 1782. 156. 0.) vonatkozo fejte-
getéseiben (1782) Julius Philipp Lieberkiihn Gjfent a basedow-i képtablak felnagyitasa-
nak sziikségességére hivja fel a figyelmet. Ehhez jon még a szazadfordulo kérnyékén ér-
vényesiilé tulzsufolt osztalyokkal tervezett altalanos tankdotelezettség, amelyek — fenn-
tartva a szemléltetés principiumat mint a tudaskozvetités alapjat — ugyancsak faliképeket
igényel.

A Magdeburgi Iskolatanacs és Carl Christoph Gottlieb Zerrenner szeminariumigaz-
gatod 1838-ban a gondolatot a gyakorlatban is alkalmazza és tizenot, magyarazatokkal el-
latott képbdl allo sorozatot bocsat ki. Evvel megtort a varazs. Ezek még csak kis forma-
tumt képek (35x30cm) és megjelenitési mdodjukban kiilonbozoek. Targyak és dolgok
szemléltethetd fogalmainak kozvetitésére szolgalnak. Az elsd képtablan (2. abra) ezt lat-
juk: ,kutya, fatusko, ko, bokor, fii, lama, diszn6, pulyka, pulykakakas, liba, kacsa, tyik,
kakas, galamb, fa, kerités, 16, 6kor, tehén, kos, juh, barany, kecske, 0szvér, szamar, rén-
szarvas, szan, zsak, ember, ruha, kantar, edény” (Zerrenner, 1838. 5. o.; vesd Ossze:
Reyermann, 1985. 108. o.). Egy évvel késobb Berlinben megjelennek Karl Wilke szemlélte-
t6 képei. Még miel6tt a képek piacra keriilnének, Otto Schulz a magdeburgi halado szellemii
¢és szakértd tartomanyi taniigyi tanacsos megdicséri Oket realisztikus Osszeallitasukért és
esztétikus kivitelezésiikért. ,,Erdekes csoportokra bontva olyan mozgalmas életet mutatnak
be, hogy nem csak a gyerekeket, de még a felndtteket is vonza” (Bernhauser, 1979. 89. o.).
Wilke képei fekete-fehéren és szinesen is megjelennek.

Goethe irja: ,,egyediil az nem tetszik nekem, hogy ,,alapmiivének” rajzai tobbet szoérnak szét, mint maguk a
targyak, mivel a valds vilagban mindig csak a lehetséges dolgok tartozhatnak Ossze és ezek ezért minden
sokrétiiséget és latszolagos ziirzavart figyelmen kiviil hagyva mindig minden résziikben valami szabalyosat
tartalmaznak. Ez az alapmii ezzel szemben ezeket teljesen szétforgacsolja, amennyiben azokat, amelyek a
vilagszemléletben semmi esetre sem tartoznak Ossze, a fogalmak rokonsaganak kedvéért egymas mellé al-
litja; emiatt azon ¢érzékelhet6-metodikai tulajdonsagok hidnyoznak beldle, amelyeket Johann Amos
Comenius hasonlé munkaiban azonban megtalalunk” idézet Theodor Fritzsch: J. B. Basedow alapmiive,
Lipcse 1909, 1I. kotet, 562. o.
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1. abra
Theodor Fritzsch: J.B. Basedow alapmiive Chodowiecki réztablaival,
Lipcse 1909, 111 kétet, XXIX. tabla

Bildertafel L. 5a Dr. Zerrenners Benk-und Sprechibang?n

2. abra
C.C.G. Zerrenner gondolkodasi- beszédgyakorlatokra vonatkozo képtabldi,
Magdeburg 1938, elso keptabla
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A kivalasztott kép (3. abra) az ,,utazas” témat mutatja be. A képen az utazas akkor
szokasos négy lehetdsége lathatd. Zerrenner képeivel szemben a dolgok itt kotdttebben
jelennek meg. A realitast minden esetre itt is szelektiven ragadja meg és abrazolja. A ké-
pek mar magukon viselik a didaktikai biedermeier miivészet jellemvonasait. A fehér ala-
pon kdrvonalazva vilagosan kiemelkednek a figurak és a tajkép. Ez a képek oktato inten-
cidjat hangsulyozza. Wilke képei Németorszagban és a szomszédos orszagokban tényle-
gesen elterjedtek. Hamarosan tobb kiadast is megértek. Ez a kép az 6tddik valtozatlan ki-
adasbol szarmazik, amely 1863-ban Woltersnél jelent meg Groningenben. Az 1839-es
Wilke-1 képeket Efllingenben Schubert képei és Berlinben Win(c)kelmann képei kovetik.
Az Alois Senefelder altal feltalalt litografiaval olyan gyartasi modszert talaltak, amely a
rézkarccal szemben gazdasigosabb sokszorositast és gyartast tett lehetdvé. Igy az elmé-
leti alapok és oktatasi gyakorlati igény mellett miivészeti és kereskedelmi attorést is sike-
riilt elérni.

3. dbra
Theodor Fritzsch: J.B. Basedow alapmiive Chodowiecki réztablaival,
Lipcse 1909, 111 kétet, XXIX. tabla

Az attorés: a falikép gyartasanak elterjedése

A valdsag megragadasara és annak szemléletes bemutatasara vonatkozo kisérletek az
iskolai faliképek gyartasaban fellendiiléshez vezettek. Csaknem szaz év alatt (1860—
1960) a faliképek minden iskolai targyban és iskolatipusban uralkodé médiumma valtak.
Adolf Rude 1915 kortl metodikai kézikonyveiben — tehat ennek az iddtartamnak a kdze-
pén — a természetismereti oktatasba 42 sorozatot, a foldrajzoktatasba 31 sorozatot és a
torténelem oktatasba 15 sorozatot bevezetett be. Ezen sorozatok koziil néhany csaknem
szaz kiilon képbdl all. Hasonld szamadatok hatarozhatéak meg a vallas — illetve szem-
l¢éltetd — és nyelvoktatas teriiletein is. Az iskolak tantervei orientacios segitséget nyujta-
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nak a kiadok és a gyartok szamara. Targyilagos felsorolas helyett inkabb a fejlédési fo-
lyamatot probaljuk meg példak segitségével megvilagitani. A tanterv, a kor szelleme és a
véletlen hatarozza meg az eseményeket.

A faliképsorozatok legfontosabb kiadoinak egyike a lipcsei gimnaziumi tanar Adolf
Lehmann. Miutan kiilonbozd lipcsei iskolakban tanitott, 1870-ben a tanacsi szabad isko-
laba keriilt, ahol egy masik fiatal tanar, a késobbi konyvkiado Friedrich Ernst
Wachsmuth is tevékenykedett. Ebben az id6ben jott 1étre {1j baratsag a két pedagogiaban
érdekelt és szakmailag kompetens tanar kozott. Amig Lehmannt 38 évesen egy ijonnan
alapitott polgari iskola igazgatojanak nevezik ki, Wachsmuth nyugalomba vonul és meg-
alapitja Europa egyik legnagyobb faliképkiadojat. Mindketten arra torekszenek, hogy 1j
impulzusokat adjanak az oktatas tartalmi és metodikai formajanak kiilondsen a realtan-
targyak teriiletén. Ez az az id6szak, amikor megalakulnak az els6 redlgimnaziumok ¢€s az
ipari fejlédés is kiteljesedik. Egyre inkabb elismerik, hogy az altalanos képzéshez a ter-
mészettudoményi fogalmak ismerete is hozzatartozik. Igy hangsulyt kapnak a klasszikus
filologiai tanulmanyokkal szemben a természettudomanyok is. Lehmann és Wachsmuth
kovetik a kor szellemét. Wachsmuthnal jelennek meg az alabbi Lehmann altal gondozott
sorozatok:

— emberrasszok

— foldrajzi jellemképek (61 db kép)

— néptipusok (9 db etnografiai kép)

— ,,zoologiai atlasz” (77 db kép)

— allatképek a szemléltetd oktatashoz a népiskoldkban, valamint a

természettudomanyos oktatas alapjaihoz (18 db kép)

— allatbonctani fali tablazatok (12 db kép csontvazakkal és szervekkel)

— kultartorténeti képek az iskolai oktatashoz (27 db kép)

— mestermiivek reprodukcioi az iskolara és a hazra vonatkozodan (7 db torténelmi

tartalmu kép)

Adolf Lehmannak terjedelmes kiadoi munkassagaban a véletlen is segitségére sietett.
Heinrich Leutemann allatfestd mar illusztralt néhany kisebb allatképes konyvet, amikor
1876-ban megjelent ,,Az allatvilag illusztralt természettdrténete” cimii konyv elsé kiada-
sa ,,Zoologiai atlasz” alcimmel (Stach, 1991. 139. 0.). Lehmann, nyilvanvaléan impozans
képmintak utan kutatva, egyiittmiikodott Leutemannal, aki az 1858-as Liibeni Allatképe-
ken végzett munkajaval tapasztalatokat hozott magaval a faliképek gyartasara vonatko-
zoan. Lehmann és Leutemann falikép sorozatai — kiilondsen az ,,allatképek™ és a ,,Z0016-
giai Atlasz” — megnyeré képmotivumaival gyorsan elterjedtek. Roviddel az elsé képek
megjelenése utan a bécsi Pichler vallalat elvallalja az értékesitést Ausztriaban. A képek
hasznalata Danidban ugyanigy elismert. Az oktatasban a képek széles korben keriilnek
felhasznalasra. Szemléltetd eszkozként szolgalnak az elemi oktatasban, a foldrajzban és a
biologiaban. Ezek tehat a képek azon tipusdhoz tartoznak, amely a fiatal embereket a
német nyelvteriileten és azon kiviil is a valésag megfeleld szegmenseivel megismerteti és
igy realisztikus vilaglatas kialakulasat teszi lehetdve.
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Ilyen uttéré eredményeket a ,néptipusokra” vonatkozé sorozat is adott. Mivel
Leutemann az objektumok realisztikus abrazolasara torekedett, sok allatképe a hamburgi
allatkereskedd Carl Hagenbeck vadaskertjében késziilt. Hogy megvilagitsa a kultirgeog-
rafiai aspektust, az ember és a kdrnyezet viszonyat, Leutemann rabirja Hagenbeck allat-
kerti igazgatdt, hogy a gondolatot a gyakorlatba atiiltetve az embert és az allatot mint az
¢lovilag egységét mutassa be. Megalakulnak az akkoriban élénk figyelemmel kisért ,,Né-
pi Kiallitasok™. (Habenbeck, 1908) Ezen kiallitasokra tamaszkodva késziilnek a kiilon-
boz6 néptipusokrol késziilt képek. Kitlzott cél eldszor is az antropogeografiai ismeretek
kozvetitése (Tewes, 1903) Lehetdség szerint az ilyen abrazolasok iranti érdeklédés indo-
kolt is az ember szarmazasara vonatkozd egyre terjedé darwini tanok miatt. Kik az
exotak a Fold mas teriiletein? Hogyan élnek? Miben kiilonbdznek az eurdpaiaktol? Ezek
lehetnének azok a kérdések, amelyek az embereket meginditottak. A ndvekvd kolonia-
lizmus is biztosan hatassal volt az ilyen szemléltetési formakra. A néptipusok mellett
ugyanis kolonialis falikép sorozatok is keletkeztek.

Az a néptipusokra vonatkozo sorozat elso kiadasa, amely a mi szempontunkbol érde-
kes, 1882-ben jelent meg. 6 db 84x61cm nagysagu szines képet tartalmaz, amelyeken az
alabbi népeket mutatjak be: eszkimok, patagoniaiak, négerek, hinduk, kinaiak és auszt-
ralok. A képek Heinrich Leutemann akvarelljei alapjan késziilt litografiak. Richard
Lehmann, foldrajz professzor Miinsterben, tantsitotta az abrazolt objektumok realiszti-
kus abrazolasmodjat. Véleménye szerint a képek (4. abra) ,karakterisztikus jeleneteket
mutatnak be az érintett népek életébdl” (Lehmann, 1894. 138. 0.).

4. abra
Adolf Lehmann: Néptipusok, Lipcse 1882, Nr. 1. eszkimok

Néhany feln6tt, mégpedig mindkét nem képviseldi, s altalaban egy vagy tobb gyerek
felveszi a kiilonb6z6 individuumok valtozatos testtartasat, eliilsé és oldalsdé nézetben
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azok tipikus képét mutatjik. igy nagy vonalakban ismertetik az adott népek fizikai habi-
tusat. A bemutatottakat azonban tobb szempontbol is reprezentaljak, tehat hogy milyen
tevékenységeket is folytatnak, milyen a népviseletiik, milyen eszkdzoket, fegyvereket
hasznalnak, milyen koriilmények kozott laknak, milyen hazi allatokat tartanak és esetle-
gesen milyen zsadkmanyra vadasznak, s amennyiben ez itt megragadhato, bemutatjak az
orszag természeti adottsagaira jellemz6 vidékeket is. Ezek a képek egyben betekintést
nyujtanak abba, hogy hogyan élnek ezek a népek, milyen kulturalis szinvonallal rendel-
keznek. Richard Lehmann tehat a realisztikus abrazolas moédot hangsulyozza.

A sorozat elsé képe az eszkimokkal foglalkozik. Az eldtérben egy eszkimo csalad
lathatd. Az anya és az apa egymas felé fordulva allnak. Az anya egy kisgyermeket hord a
hatan. Siléceken all induléasra készen. Az apa a kép kozépsé tengelyén allva egyik kezé-
ben vadaszfegyvert tart, a masikkal az utazas irdnyaba mutat. Kerek arca van és fekete
haja, mint a tobbieknek. A masik gyermek kezében ostorral sziilei felé fordulva all. A
kép jobb szélén all a szan, a bal szélen kutyakat latunk. A kép jobbkozepén a téli lakas
lathato. Julius Tischendorf beszamolodja szerint (Tischendorf, 1911. 99. 0.) a gronlandi
eszkimok lakasaikat félig a talajba épitik kobol, fabol, mohabol és f6ldbol. Egy masik
eszkimo vizre ereszti a kajakot. A nyilt tengert a hattérben hatalmas jégtomeg szegélyezi.
Ho, jég és viz szélesiti a képet és sejtetik a végtelen messzeséget. Mivel torekedtek a tér-
hatasra is, a figurak az elotérben szinte kilépnek a képbdl. A szinarnyalatok lagyak. Ez az
eredeti természet és a hozzaalkalmazkodott kultira képe.

A kép leirasa bizonyitja a didaktikai szandékot. Az illusztratornak, a kiadonak és a
kortars kommentatoroknak nem a topografia szamit, hanem hogy idegen népek ¢és rasz-
szok embereinek életmodjaval és azok értékeivel megismertessék a szemlélodot.
Tischendorf Preparacioiban felveti azt a provokativ kérdést, hogy vajon az eszkimok egy
ilyen baratsagtalan vidéken boldogok lehetnek-e. Tudataban a népszeri Népi Kiallita-
soknak adja meg a valaszt is: ,,Semmi esetre sincs igy! Ok annyira kellemesnek érzi
életmodjukat, hogy egyaltalan nem akarjak azt masikra cserélni.” Ezutan kovetkezik
Tischendorf a rendezvényekre vonatkoz6 valaszlevele: ,,Néhany gronlandit Koppenhaga-
ba vittek, akik semmiben sem szenvedhettek hianyt. Mégis nagyon vagyakoztak vissza a
sziil6foldjiikre. Azt mondtak, Eurdpaban se rendes hideg se foka nincsen.” (Tischendorf,
1911. 101. o.; Stach, 1986. 291. o. és 311. o.) Tischendorf példajat tovabbvezetve elju-
tunk egy fontos gondolathoz: idegenben szerzett betegségre a haza hoz gyogyulast. Ez a
példa nem csak a Népi Kiallitasok természetellenességét fedi fel, hanem utal mas népek
nemzeti kultarajanak érvényességére, amelyek az dket koriilvevd természetbe beagya-
zodtak és avval szoros kapcsolatban allnak. Ezt az Gsszefliggést a kulturgeografiai okta-
tas soran tudatositanunk kell, hogy a tanulok kulturalis sajatossagok és onértékek iranti
érzékenységét felébressziik; mert ez a felismerés vezet a népek kozotti megértéshez. A
geografiai és etnologiai viszonyok valamint a kapcsolatok formai az utobbi évszazadok-
ban megvaltoztak, a szandék érvényességébdl azonban mit sem veszitett.
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A valosag didaktikai intencioi

A szbéban forgd anyagokkal — irodalmakkal és képekkel — kapcsolatosan harom vezetd
didaktikai elvet ismerhetiink fel az dbrazoland6 valosag megformalasa és szegmentalasa
(tagolt bemutatasa) soran. Uralkodo elvek: az informacio elve, a fogalomalkotas elve, az
esztétikai nevelés elve. Ez a harom célirany iranyitja a szegmentalast, st ha a képkom-
poziciot és a kozvetitési folyamatot kdzelebbrdl szemléljiik, egymassal atfedésben van-
nak. Most azonban a tényallasokat kiilon-kiilon kozelitjiik meg.

Az informacio elve

Az informacid elvénél arrdl van szo, hogy a tanterv altal mindenkor eldirt anyagot
szemléletesen kell prezentalni. Egyszerli objektumok esetén, mint példaul a méhek, a
probléma egyetlen faliképpel megoldhato. Nehezebbnek tiinik a bonyolultabb jelenségek,
illetve torténelmi korok bemutatasa. Ezek vizualis szegmentalasat képsorozatok segitsé-
gével probalhatjuk meg elérni. Példaként felhozhato egy régi varos életérdl szolo képso-
rozat. Két falikép kertl itt el6: ,,egy XV. szazadi varos belteriilete” és ,,XVI. szazadi pol-
gari lakoszoba”. Mindkét képbdl két kiadas all rendelkezésre. ,,Lehmann kultartorténeti
képeinek” sorozatahoz tartoznak és 88x66cm nagysaguak. Elsésorban a masodik javitott
kiadas képeit vessziik figyelembe. Az ,,egy varos belteriilete” cimii kép masodik kiadasa
1904-ben jelenik meg, a ,,polgari lakoszoba” 1905-ben. Mindkét kép illusztratora Joseph
Ferdinand Klemm.

Az élet egy kozépkori varosban komplex de fiktiv fogalom, amely azonban az elmult
idok tanusagaként teljesen realis faktorokra nyulik vissza, mint pl. varosfal, piactér vagy
éptiletek. Az élet rendelkezik nyilvanos €s privat szféraval is. Az elébbit az ,,egy varos
belseje” cimii képpel mutathatjuk be (5. abra).

5. abra
Adolf Lehmann: Kulturtorténeti képek, Lipcse, 2. kiadas 1904, Nr. 7. Egy varos belseje
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Lathatjuk a pulzald mozgalmas életet az utcakon, a kereskedelmet és a forgalmat.
Lathatjuk a szokdkutakat a Roland-képpel és mogotte a pompas tanacshazat. Tekintetiink
egy szekérrdl az utelagazasnal 1évo eldkeld patricius hazra iranyul. Az embernek kedve
lenne benézni az ablakokon keresztiil a polgari lakdszobaba, hogy valamit megtudjon a
bentlakok maganéletérdl is. Ezt a magan szférat mutatja be a masodik kép (6. abra).

6. abra
Adolf Lehmann: Kulturtorténeti képek, Lipcse, 2. kiadds 1904, Nr. 8. Polgari lakoszoba

Nehéz famennyezettel ellatott tdgas lakodszobaba pillanthatunk be. Az 6lomfoglalati
iivegekkel készitett ablakokon keresztiil bedmlik a ragyog6 nappali fény. A szoba hatsé
részébdl erkély nyilik egy kis térre, ahol a csalad tagjai a népes utcak életét kisérhetik fi-
gyelemmel. A kép hatso szélén az ablakmélyedés mellett egy bezart szekrényt lathatunk.
A miivészi cserépkalyhat két parnaval és takaroval boritott pad veszi kdrbe. A baloldali
padon a nagymama il guzsallyal vagy orsoval, a n6 szimbdlumaval. Ugyanigy a hattér-
ben all a masodik személy, a cselédlany. Egy borral teli korsoval jon a pincébdl. Az ab-
lak alatt a kép bal szélén két miivészien ékesitett lada lathat6. Rajtuk ugyantgy, mint a
szekrényen és a polcon értékes tanyérok, vazak és talak allnak. A kép kozepén a héaziasz-
szony asztalt terit. Az asztal el6tt il az apa, akihez kislanya kedvesen odafordul. Az asz-
tal mellett jatékszer van. Az asztal felett csillar 16g, amelyet hatalmas agancsbol készi-
tettek. Az agancs bal agan a kor divatos ruhajaban cimerfiguracska iil. ,,A lakoszoba fel-
szerelésén kiviil a hazitr és hozzatartozoinak ruhazata is arra utal, hogy a varos leggaz-
dagabb csaladjai koz¢é tartozhatnak és hogy a nagykereskedd az 61t6zkddésre vontkozoan
az uralkod6 szempontoknak megfeleléen az izlésesre és a szépre ad.” (Heymann ¢és
Uebel, 1898; Heymann és Uebel, 1908; Stach, 1992) A kép festdtechnikailag tekintve
nyitott és szinte csalogatja szemléldjét, hogy vegyen részt a csalad életében. A fapadlo és
a kazettds mennyezet a szoba belseje felé mutatnak, és ezaltal hangsulyozzak a helység
mélységét. A kép kozéppontjaban, amely a fliggdleges és vizszintes kdzéptengelyek met-
széspontjabdl adodik, all a haz urndje. A magyarazat szerint 6 a feleség, a haziasszony és
az anya. A kép ezeket a funkcidkat hangstilyozza. A csalad tagjait is jelentésperspektiva

47



Reinhard Stach

koti 6ssze. A gyerek, az apa és az anya feje a baloldalon alulrdl jobbra felfelé tartod
diagonalon helyezkednek el. A csalad egységként jelenik meg, mint hazassagi- ¢és ¢letko-
70sség.

A magyarazat igazolja a kép felvazolt tartalmat, de azon tul is mutat, amennyiben an-
nak tovabbi szerepeket szan, jellemez és a polgari életre vonatkozoan részletes magyara-
zatot biztosit. Mennyiben realisztikusabb — ez a kérdés — a polgari lakdszobanak ez az
abrazolasa, mint az elsé kiadasé? Mit hagytak valtozatlanul, s min valtoztattak? A sze-
mélycsoport 1ényegében ugyanaz maradt (7. dbra). A csaladnak kett6vel tobb gyermeke
van, a cselédlanyt szolgalofitira cserélték. A nagymama a kép eldterébe keriilt. Ezek a
modositasok nem jelentdsek. A realisztikus megformalas a berendezési targyakra vonat-
kozik. Itt fel kell hivni a figyelmet a hianyzo csillarra, amelyen egy cimer figura tartotta a
haz cimerét. Az ilyen cimerfiguracskak a XVI. szazadban kdzkedveltek voltak. Ezek di-
vatos szimbolumok voltak és nem hianyozhattak. A székek is valtoztak. A tamlas szék
akkoriban még nem volt divatban, hanem a parnazott padok és ladak szolgaltak iiléal-
kalmatossagul. Az alloorat, amelyet ugyancsak ritkan hasznaltak, homokoraval potoltak.
Valtoztattak még a cserépkalyha és az eszkdzok diszitésein is. A kommentatorok, a lip-
csei gimnaziumigazgatok, Theodor Heymann és Arthur Uebel, akik a masodik kiadast
értelmezték, gondosan indokolni tudtak minden elvégzett modositast. Tehat a tények
megvilagitasanal egyértelmiien a realisztikus abrazolasmodra torekedtek.

7. abra
Adolf Lehmann: Kulturtorténeti képek, Lipcse, 2. kiaddas 1904,
1. kiadas 1888, Polgari lakoszoba

A fogalomalkotas elve

A fogalomalkotast elésegité intencié eredményeképpen az elmeséld szituacios kép
mellett (amely példaul a biologia oktatasban is volt, alatdmasztva az életk6zosség és

srer
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lyek abrazolasmodjukkal segitik elé a fogalmi rogzitést. Az abrazolasi formak spektruma
az absztrakt sémaktol a mellékabrakat tartalmazé realisztikus szituacios képekig igen
széles. Ez a képtipus hosszu ideig fenn is maradt. Zerenners képe valamint még a
Hagemann kiad¢ altal szazadunk 70-es éveiben kibocsatott biologiai tartalmu képek egy-
értelmiien tartalmazzak ezt a funkcionalis jelleget. Az informacioszegénység miatt fellé-
po realitasveszteség a milidt tekintve mindazonaltal hangstlyozza a didaktikai szandékot.
Hogy a probléman konnyitsenek, egymastol egyértelmiien elkiiloniilé képsnittek késziil-
tek. Egy bizonyos mértékig problematikus példa erre a ,kavé” cimii kép. Ez a , kiilfoldi
kultirnévények” cimii képsorozat elsé képe, amely 88x66cm nagysaghh és 1890-ben
Ferdinand Wachsmuth kiadodja jelentette meg Lipcsében. A festd feltehetéen Franz
Bukacz volt.

A 8. abran talalhato kép ketté van osztva. A nagyobbik része szituacidismertetd funk-
cioval rendelkezik. Egy iiltetvény részletét és az aratasnal, tisztitdsnal és szallitasnal dol-
goz6 munkasokat mutatja be. A kommentarban (Tewes, 1903) a torténéseket részletesen
meg is magyarazzak. A jelentet diszleteként néhany tyuk és egy papagaj szolgal, amely
az idegenszeriséget hangstlyozza. Ezt az idegenszerliséget a tyukok azonban egyben ko-
zOmbositik is. A didaktikai szandéku kontraszt biztositott, amely kérdések feltevésére
0sztondz. Feltiing, mert e sorozat esetén egyébként tipikus, hogy a fehér munkafeliigyel6
hianyzik a képrél. Tipikus azonban az a tény, hogy a sziikséges tevékenységeket 6slakos
munkaerével végeztetik.

(fea arabica.

8. abra
Goering/Schmidt: Kiilfoldi kulturnovenyek, Lipcse 1890, Nr.1. A kavé

Jelen Osszefliggésben jelentds a bal felsé képrészlet. A gyiimoles tudoményos €s ke-
reskedelemben szokasos megjeldlését tartalmazza: ,,Cofea arabica”. E felett lathato egy
természetes méretli termdag, amely a fejlodési stadiumokat hivatott szemléltetni. A csu-
csan a rigy lathatd, azutan kovetkezik harom virdgzasi €s harom mar érett gylimolcsot
bemutato stadium. Az agon a teljes fejlédési folyamatot dbrazoljak. Ez azonban a valo-
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sag félrevezetd leroviditése. A portokot, a viragkelyhet és a gylimdles keresztmetszetét
kiilon erdsen felnagyitva abrazoljak. A fogalomképzés céljabdl ez megengedhetd szeg-
mentalas.

A realtantargyakra vonatkozoéan a didaktika elmélete ezt a képtipust tdmogatja az
oktatasban. 1877-ben jelenik meg Friedrich Wilhelm Dorpfeld alapvetd tanulmanya ,,A
fogalmak iskolai képzése” cimmel. Egy definiciobol kiindulva a kévetkezd gondolatme-
netet jarja végig: Egy fogalom az objektum jelentds ismertetdjegyeinek dsszefoglaldsa.
(Lassahn és Stach, 1979. 163. 0.) A fontos jellemzbkre vald koncentralas megkiilonboz-
teti a fogalmat az érzékeléstdl, amely az Osszes ismertetdjegyet feldleli. A fogalmaknal
Dérpfeld kiillonbséget tesz individualis és osztalyozo fogalmak kozott. Ez els csak
egyetlen objektumra vonatkozhat, az utobbi tobb olyan objektumot fog &ssze, amelyek
kozos ismertetjegyekkel és tulajdonsagokkal rendelkeznek. Ezutan felvazolja a fogal-
mak keletkezésének folyamatat. A fogalomképzés érzékelésekbdl és meglatasbol indul
ki. Ezek alkotjak a fogalomképzés bazisat. Ez a kép szituacios része. Figyelmes szemlé-
16dés ¢és vizsgalodas segitségével a fontosabb ismertetdjegyeket elkiilonitjik a kevésbé
fontosaktol és azokat nyelvileg meg is formaljuk. Ez egy természetesen zajlo folyamat,
amely az iskolai képzéssel kétségteleniil meggyorsithatd. Az eddig elmondottakbol leve-
zethetd a metodikai miivelet. Dorpfeld ezt az arisztotelészi modszerekkel sszehasonlit-
hatdan strukturalta: szemlélodés, megértés, alkalmazas. A szemlélodés a konkrét dolgo-
kon ¢és jelenségeken alapszik. Ahol az objektum maga nem hozzaférhetd, a kép 1ép a he-
lyére. A szemlélddés objektumat kozvetleniil vagy kdzvetve (a fantaziaban pl. elbeszélé-
sek segitségével) érzékeljilk. Az eredmény konkrét elképzelés vagy meglatas. A gondol-
kodas és megértés szintjén fogalomképzés céljabol a fontos ismertetdjegyek kidolgozasa-
16l van sz6. Dorpfeld szamara ez a leghatasosabban probalkozasok segitségévek torténik.
Ez a tanul6 szamara lehetévé teszi a mindenkori k6zds ismertetdjegyek €s kiilonbozosé-
gek egzakt kidolgozasat. A probalkozas ezenfeliil lehetdvé teszi még az egyes objektu-
mok kozott fennalld ok-okozati kapcsolatok feltarasat is. Példankban ezt a kapcsolatot a
gyiimdlcs fejlodési stadiumai jelzik. A nyert fogalmat mint felismerést, szabalyt vagy
maximat nyelvileg is meg kell formalnunk. Az oktatasban ez a megjegyzett tételek meto-
dikai helye. Az elmélet és gyakorlat egzakt megfeleltetése a valasztott példatol eltérd
esetben a kép harmas tagolasat kdvetelné meg. Ez a gondolati folyamatot — tehat a kiala-
kitott fogalom alkalmazasa — Heinrich Kolar bécsi szeminarium vezetd vezette le,
(Kolar, 1908. 48. o0.) amikor didkjaival témaként a ,,reggelit” valasztotta. Ez a téma al-
kalmat adott neki arra, hogy a didkokkal atgondolja, hany ember vesz részt a reggeli el-
készitésében és hogy hany orszagban, a Fold mely részein kdszonik meg a reggelit az el-
fogyasztas utan.

Az esztétikai nevelés elve

Az elmult évszazad 80-as éveiben az esztétikai nevelésért inditott torekvések a Miivé-
szeti Nevelés Napjainak témai koriil tomoriiltek. Az alapvetd kérdésfeltevések mellett a
Miivészeti Nevelés Elsé Napjan 1901. szeptember 28-an és 29-én Drezdaban a kép mii-
vészi megformalasanak és a képek az iskolaban és otthon torténd kezelésének kérdését
targyaltak. A faliképek gyartasa — amely soran eddig is miivészi dbrazolasmodra tore-
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kedtek — most egyre inkabb az esztétikai nevelés befolyasa ala kertiil. A tartalmi targyila-
gossagot ¢s az esztétikai értéket 6sszhangba kell hozni. A nagy kiadok megfeleld soro-
zatokat gyartanak. A Voigtlinder kiadoban jelenik meg a ,,Német Muvészek — Korajzok™
cimi sorozat, hogy csak néhany illusztraciot emlitsiink, Walter Georgi, Karl Biese, Franz
Hoch képeivel. A Seemann kiado ,,Fotografiai fénynyomas” cimmel indit tjara sorozatot
régi mesterek miiveivel. A Meinhold Kiad6 ,,Német meseképek” cimil sorozataval jele-
nik meg, amelyek megformaldsa egyértelmiien a Jugendstil stilusjegyeit mutatja.
Ferdinand Avenarius 1901-ben a , Kunstwart” (,,Miivészet 6rzéje”) cimi lapban elra-
gadtatva nyilatkozik, miszerint ,,sem az angolok, sem a franciak el6tt nem kell mar szé-
gyenkezni” és a sorozatoknal ,,olyan képeket talalunk, amelyek a német vilag egy bizo-
nyos darabjat karakterizaljak, valamint olyanokat is, amelyek nagy koltészeti hangulati
értéket igyekeznek kelteni.” (Voigtldnder, 1901. 16. 0.) A miivészi litografidk tartalmi
spektruma olyan széles, hogy ezek koziil sok kép a kiilonb6z6 szaktargyak oktatasaba is
bekeriilt.

A , Miivészek — Korajzok” szines alkotasai kozé tartoznak az évszakokrdl készitett
képek, amelyeket 1904-ben a Ferdinand Hirt kiado jelentetett meg Breslauban. Az il-
lusztrator Walther Georgi. A képek 100x130cm nagysaguak. Georgi nagyméretii képei-
6l hires. Motivumait az kozvetlen élovilagbodl veszi.

9. abra
Hirt szemléltetéképei: A négy évszak, Breslau 1904, A tavasz

A tavaszt abrazolo képen (9. abra) ,,egy a falu féutcajan allo paraszthaz lathato virag-
76 gylimdlcs- és gesztenyefak arnyékaban. A gyep az utca szélén tele van tavaszi vira-
gokkal, s ezekbdl a gyerekek koszorut fontak maguknak. Egy vandor all az utjelz6 tabla
el6tt, egy kutya megugatja, egy asszony csirkéket etet, a golyak éppen fészkeikre szallnak
¢és a hattérben a mez6kon szanto-vetd embereket latunk munka kézben. Konnyed felhdk
usznak az égen és vidam tavaszi hangulat fog 6ssze még sok mas pedagogiailag értékel-
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het6 részletet egy egységesen szemlélt és érzékelt egységgé.” (Semrau, 1904. 8. 0.) Max
Semrau megnevezte a tavaszi kép dontd ismertetdjegyeit: viragzo fak és mezok, foldmi-
velés és mezei munka, fiatal allatok és uj életre ébred6 emberek, vandor és jatszo gyere-
kek. Az abrazolt vidéki életet foldrajzilag nem hataroztdk meg. A paraszti élet egyes
mozzanatait mutatjak be, amelyek ugyan a foldi 1ét vesz6dségeit nem palastoljak, de
megelégedettségiikkel életigenldek és majdnem minden az ember szamara elérendd és
kivanatos értéket felsorakoztatnak. A természet iranti szeretetet ébresztik fel. A kom-
mentarban ezeket a gondolatokat kifejtik. A vandor figura szinte felszolitja a szemlélo-
dét, hogy csatlakozzon hozza:

,,Csodas tavaszi napokon
kézbe véve a vandorbotot,
kalapomra virdgcsokrot tlizve
Isten kertjein 4t barangolok”

(Hiittermann és Weber, 1903. 23. o.; Stach, 1988)

Evvel a verssel kezdédik Friedrich Wilhelm Weber , Tizenharom harsfa” cimii 1878-
ban ir6dott impozans képeket és hangulatokat tiikr6z6 eposza.

A kommentar tovabbi alapveté gondolata annak a felismerésnek a kozvetitése, hogy a
természet Isten teremtménye. Isten a napot és az esdt ajandékozza és szétszorja a mago-
kat.

Jollehet a kép segitségével lehetséges a realisztikus ténykdzlés, a hangsuly mégis az
erkdlcsi-vallasi valamint esztétikai érzékelés teriiletén kialakul6 hangulat alakulasan van.
Ilyen miivészi képekkel tudatosan konfrontalni probaltak a hatalmas ipari fellendiilést, az
élet elvarosiasodasat, az ¢let miiszaki alapokra valo helyezkedését a természettel szem-
ben. Karl Fischer hivja életre 1901-ben ,,Wandervogel” (vandormadar) mozgalmat,
amelynek intencigja ebben a képben egyértelmiien kifejezésre jut. A pedagogia felé vald
fordulas is hatassal van a megformalasra. Az aktualis miivészeti aramlat, a Jugendstil
megragadasaval a maga természettel szoros kapcsolatban all6 kifejezéeszkozeivel Georgi
évszak-képei megfelelnek az ébredezé Gjromantikus életérzésnek és teljesitik az iskolai
faliképek altal tamasztott pedagogiai igényeket is. A képek a valosagot adjak vissza és
egyben megfelelnek a kor gondolkodasanak.

Valosagidegen abrazolasok

Tartalmi tulzasok
Goethe basedow-i képekrol alkotott kritikajaval olyan hibas formara hivta fel a fi-

gyelmet, amely az iskolai szemléltetd képekben Ujra €s ujra fellép. Ez a hiba az atfogod
targyi informacio biztositasara és egzakt fogalom képzésre valo torekvésbol fakad.
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Tartalmi konglomeratumokra vonatkozo példakat féleg azon a képek kozott talalha-
tunk, amelyek bizonyos csoportositdsok bemutatasara szolgalnak: morfologiai tipusok,
ipari forgalmi utak vagy foldrajzi alapfogalmak. Fo6ldrajzi alapfogalmak szemléletéhez
sziikséges tipusképet mar koran kiilonb6z6 modozatokban alakitottak és adtak ki. 1880-
ban a Hirt Kiadonal jelenik meg egy falikép, amely ,,a Fold felszinének fobb formait”
mutatja be (10. abra). Széles korben elterjedt szemléltetoképrdl van szo6, amely ,,9000
példany felett és sok idegen nyelvii kiadasban is megjelent” (Oppel és Ludwig, 1989.
20-23. 0.). Az iskolakat egész Europaban ellattak evvel a képpel. A kép egyébként az
,,Altalénos foldrajz” sorozathoz tartozik. A kép mérete 100x72cm. Az illusztrator
Heubner, a kommentatorok Seydlitz, Oppel, Ludwig és Oehlmann. Ez a sorozat els6 ké-
pe, amely Osszesen 24 képet 6lel fel. Egy bevezetd képet egészitenek ki azaltal, hogy az
egyes fogalmakat pontosabban szemléltetik. Ezek a képek azonban tartalmilag a bemu-
tatott tényallason olykor tilmutatnak és ezaltal a lehetséges kapcsolodo témakra vonat-
kozdan tovabbi kitekintést nyfjtanak.

10. abra
Eduard von Seydlitz: Altalanos foldrajz, Lipcse/Bécs 1881, Nr. 1.
A Fold felszinének f6bb formdai

Az els6 kép ,,A Fold felszinének fobb formai” a Fold torzitott tikkre. Numerikus mo-
don allitottak dssze a képen a Foldre vonatkozé kiilonbdzd informaciokat. Osszesen 52
egységet talalunk:

1. Horizont. Bizonyiték arra, hogy a Fold gombolyt. — 2. Sziget. — 3. Archipelagus
(szigetvilag). — 4. Félsziget. — 5. Foldnyelv. — 6. Foldszoros. — 7. Sziklazatony. — 8. Szi-
getzatony. — 9. Lapos part. — 10. Meredek part. — 11. Dtinék. — 11a. Homokturzas. — 11b.
Lagtina. — 12. Hegyfok. — 13. Domb. — 13b. Dombvidék és vizvalaszt6. — 14. Hegy. — 15.
Vulkan. — 15a. A vulkan csucsa és kratere. — 15b. Hegyoldal. — 15¢c. A hegy laba. — 16.
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Hegylanc (Alpok). — 17. Hago és szoros. — 18. Vasut. — 19. Az Alpok nyulvanyai. — 20.
Magas Alpok homezével. — 21. Gleccser. — 22. Siksag és alfold. — 23a. Tablas vidék,
fennsik. — 23b. Téablahegy. — 24. Tavak, beltengerek. — 25. Hegyi tavak. — 26. Tenger. —
27. Tengerdbol. — 28. Obol. — 29. Tengerszoros. — 30. Tengerszoros. — 31. Kikots. — 32.
Vilagito torony. — 33. Forras és forrasvidék. — 34. Mellékfolyo. — 35. Mez6. 35a.— Jobb
folyopart. 35b. Bal folyopart. — 36. Alfolyas. — 37. Torkolat. — 38. Delta. — 39. Vizesés. —
40. Orszaglt. — 41. Vasut. — 42. Vastti hid. — 43. Alagit. — 44. Kiko6to. — 45. Varos. —
46. Falu. — 47. Tilevelt erd6. 48. Lombos erdd. 49. Pehelyfelhd. — 50. Gomolyfelhd. —
51. Rétegfelhd. — 52. Eséfelhd.” (Oppel és Ludwig, 1989. 7. 0.).

Nem emlitették a vitorlas- és gbzhajokat a felso és also képrészen. A kritikai megvi-
lagitashoz meg kell bizonyosodnunk az egyes objektumok tartalmi sokasagarol. A kiadoi
hirdetésben ezt a képet ,.fontos szemléltetéeszkdznek™ és ,figyelemreméltd szobadisz-
ként” jeldlték meg.

A szakdidaktikai aspektusbol tekintve az altalanos foldrajzi alapfogalmak ismeretét
mar a népiskola felsé tagozatan megkdvetelték. A természettani foldrajzban foglaltakat
ugyancsak hangsulyoztak. Ezért altalaban a sorozat felvétele szakmailag pozitiv. Nem ki-
sebb személyiség, mint Carl Diercke mondja ki véleményét: ,,Ez az értékes gyljtemény
valoban céljanak megfelelden lett Osszeallitva. Nincs még egy ennyire tokéletesen és
szisztematikusan rendezett szemléltetdeszkoz. A illusztraciok koziil sok — az egyes ké-
pekre gondol — egészen eredeti és a képek kivitelezése is kivalo.” A fogalmak iskolai
oktatasar6l szo6l6 didaktikai elmélet az Osszehasonlitd abrazolasnak ugyancsak erre
modjara tamaszkodik.

A varos és a falu kozott végzett sszehasonlitast példaul emberi telepiilések kiilonbo-
z6 nagysagu formaiként adja meg. A kép egy sor Osszehasonlitast kinal fel. Egy olyan
oktatasi médiumrol van tehat sz6, amely mind az esztétikai mind a didaktikai igényeknek
latszolag eleget tesz. A tartalmi tilzas ténylegesen azonban mar a kortarsaknak is feltlint.
Az az altalanos vélemény, hogy megoldhatatlan feladat ,,egy ilyen tdmegl és sokrétii
anyagot egyetlen képen olymodon feldolgozni, hogy minden, amit szemléltetni kell, nem
csak dnmagaban, de kdrnyezetét tekintve is kelléen természethiien és egyben olyan mér-
tékben jelenjen meg, hogy az érthet6ség és karakterisztikus abrazolas megfelelden érvé-
nyesiiljon. Ez sziikséges ahhoz, hogy a dologrol a tanuld szamara megfeleld képzetet
biztositsunk.” (Lehmann, 1992. 86. 0.) A kép olyan kiilonb6z6 fogalomparok sokféleség-
ét tartalmazza, amelyek tartalmilag mar nem atlathatéak. A probalkozas, hogy szamozas
segitségével garantaljuk az atlathatosagot, az abrazolt dolog térbeni rogzitése helyett op-
tikai zlirzavarhoz vezet. A térbeni orientalédas — a foldrajz alapvetd problémaja — gro-
teszk dologga fajul. Evvel minden viszonylagossagot felszamolunk. Az Alpok a tengerbe
futnak, az altalaban kicsi hegyi tavak tultesznek a siksag tavainak méretein, a szigetcso-
port kisebb a partvidéki szigeteknél. A furcsa dsszehasonlitas még folytatodik. Exakt fo-
galomalkotas helyett tartalmi zlirzavar keletkezik.
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Nem realisztikus leegyszeriisités

A leegyszerisités mint didaktikai-metodikai probléma az iskolapedagogia elé elmé-
letben és gyakorlatban szinte id6tlen feladatot allitott. Egy egyszerii kérdésre adando
rendkiviil nehéz valaszrél van sz6: Hogyan magyarazzam ezt el a didkjaimnak? A leegy-
szerisités feltételezi, hogy egy olyan nehéz és bonyolult dologgal allunk szemben, ame-
lyet a tanuld szdmara nem tudunk minden tovabbi nélkiil érthetévé tenni. A felhozott
problematika az itt kivalasztott példaban is benne van.

1925 koril a ,,Svajci Kozpont” az alkoholizmus lekiizdésére ,,két, kémiai folyamatot
taglalo faliképet adott ki. Nemzetkdzileg tekintve azonban nem csak az erjedésre vonat-
koz6 tényszerli informaciokrol van szd, hanem moralis intelemrdl is. A két falikép az
,»Az erjedd must hordodja” és ,,Az édes must horddja” cimet kapta (11. abra). A képek
72x108 cm nagysaguak. Az illusztrator ismeretlen. A képeket informativ szovegekkel is
ellattak. Az alapvet6 kijelentés a kdvetkezo: ,,Az erjedé must horddjaban az élesztgom-
bak a cukor sulyanak felét szénsavként a levegdbe eresztik, a masik fele alkoholla alakul
at”. Az édes must horddjaban az élesztégombak ,kikapcsolasaval” a gylimdlcs teljes cu-
kortartalma egészséges magasértékii tapanyag marad.” Az egyik kémiai folyamatok altal
»idegingerld hatasu anyag”, a masik ,,a nép egészséges taplalkozasarol” gondoskodik. A
képeken didaktikai értéke van a cukor kis palankkerités coloponként, illetve az erjeszto-
gombak kis gném gonosztevoként valo abrazolasa.

A leegyszeriisités aspektusa mellett tovabbi okozati Osszefliggések is felmeriilnek.
Szakdidaktikailag tekintve a kép az egészséges nevelést szolgalja. Friedrich Lorentz a
képeket , kitlin segédanyagnak” tartja a munkasiskolakban oktatott egészségtanra vonat-
kozoban. A targyra, mint az oktatas anyagara vonatkozéan maga Lorentz is tanaccsal szol-
gal. ,,Az alkohol testi és lelki egészségre gyakorolt pusztitd hatasa igencsak hatasosan
mutathatd be a szamtantanitasba torténd célszerli feladatok beiktatasaval.” (Lorentz,
1928. 144. o.; Schmidt, 1995) A szamadatok mint targyi tapasztalatok alapjan etikai
kompetencia is kieszkdzdlheto.

A kozponti anyagkozvetités szempontjabol fontos, hogy az anyag felépitése gyerekek
szamara megfeleld legyen, amely tulajdonképpen alkalmat ad a targyi informaciok meg-
hamisitasara. Az erjedés és az alkoholizalas 6Gnmagéaban absztrakt folyamatat szemléltetni
kell. Ahelyett, hogy az egyszerii és egysejtii gombakat mint kerek képz6dményeket alap-
formajukban ¢és fejlodési formaikban abrazolnak, a képen pici falank zold emberkékként
antropomorfizalva jelennek meg. A cukor, amely mas alakzatban is kristalyosodik,
cukorrudacskaként jelenik meg. Ha alaposan megnézziik, lathatjuk, hogy az erjeszt6 hor-
doban az erjeszté gomba-emberke két iranyban gdzt bocsat ki magabol. A koponya ol-
dalabol szallnak fel a szénsav buborékok, amelyek a hordo nyilasan at elillannak. De az
egész test kis izzadsageseppekkel van fedve, amelyek a hordd fenekén ,alkoholtocsa-
ként” gyiilekeznek és mar egész kis pocsolyat képeznek. Mas dolgok torténnek az édes
must hordéjaban. Ott az egészséges ember erds Okle beavatkozik és ,agyoniiti” az er-
jesztégombakat.
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11. abra
Az Alkoholizmus Lekiizdésére Alapitott Svdjci Kozpont:
,, Az édes must hordojaban” és ,, Az erjedt must horddjaban”, Aarau 1925 kériil

Az végletes leegyszertsités ilyen formdja a tényszerli oktatdsban nem ismeretlen.
Egészen komplikalt folyamatokat szemléltetnek és fel is keltik a kisdidkok érdeklodését.
Ez azonban a tények meghamisitasa, amely a tulajdonképpeni gondolkodasi és megisme-
rési folyamatot alapjaiban akadalyozza. Ezek ezért paidotrop értelemben nem gyerekes,
hanem gyermekded és nem realisztikus.

Osszegzés: Az iskolai falikép jo szazéves torténetében oktatdsi médiumként univer-
zalis funkciot nyert és ezt a funkciot meg is tartotta. A produktumok nagy szamat és az
evvel kapcsolatos tapasztalatokat és problémakat csak néhany példaval és csak a realitas
vonatkozasaban tudtuk bemutatni. A képek segitségével komplex jelenségeket, térbeli ta-
volsagokat is id6ben folyamatokat lehet a tanul6d szdmara valdsdghiien és szemléletesen
atadni. Az iskolapedagogia elméletben és gyakorlatban evvel a feladattal birkézik. A jol
sikertiilt szemléltet6képek bdsége mellett — hogyan is lehetne ez masként — hibas groteszk
formak is keletkeztek. Mindkét dbrazolasi forma generdciok vilagképének hasznara és
karara is valt.

56



Faliképek mint a realitas didaktikai szegmensei

Képhivatkozasok

1. abra: Theodor Fritzsch: J.B. Basedow alapmiive Chodowiecki réztablaival, Lipcse 1909, III. kotet, XXIX.
tabla

2. 4bra: C.C.G. Zerrenner gondolkodasi- beszédgyakorlatokra vonatkozo képtablai, Magdeburg 1938, elsé
képtabla

3. é4bra: Theodor Fritzsch: J.B. Basedow alapmiive Chodowiecki réztablaival, Lipcse 1909, III. kotet, XXIX.
tabla

. abra: Adolf Lehmann: Néptipusok, Lipcse 1882, Nr. 1. eszkimok

. abra: Adolf Lehmann: Kulturtorténeti képek, Lipcse, 2. kiadas 1904, Nr. 7. Egy véros belseje

. dbra: ugyanott: Nr. 8. Polgari lakdszoba

. édbra: ugyanott: 1. kiadas 1888, Polgari lakdszoba

. abra: Goering/Schmidt: Kiilfoldi kultirnévények, Lipcse 1890, Nr.1. A kavé

. abra: Hirt szemléltetdképei: A négy évszak, Breslau 1904, A tavasz

10. abra: Eduard von Seydlitz: Altalanos foldrajz, Lipcse/Bécs 1881, Nr. 1. A Fold felszinének f6bb formai

11. dbra: Az Alkoholizmus Lekiizdésére Alapitott Svajci Kézpont: ,,Az édes must horddjaban” és ,,Az erjedt
must horddjaban”, Aarau 1925 koriil

© ©® 9 O W»n A

Forditotta: Orosz Timea

Irodalom

Alt, R. (1970): Herkunft und Bedeutung des Orbis Pictus. Berlin.

Anke te Heesen (1997): Der Weltkasten. Die Geschicte einer Bildenzyklopddie aus dem 18. Jahrhundert.
Gottingen.

Basedow, J. B. (1770): Vorschlag und nachricht von bevorstehender Verbesserung des Schulwesens durch
das Elementarwerk, durch Schulcabinette, Educationshandlung und ein elementarisches Institut. Altona
és Bréma.

Bernhauser, J. (1979): Wandbilder im Anschauungsunterricht. Frankfurt am Main.

Campe J. H. (1788, szerk.): Allgemeine Revision des gesammten schul- und Erziehungswesens. Bécs és
Braunschweig, 10. kotet, 163—444.

Comenius, J. A. (1658): Orbis sensualium pictus. Nirnberg. (ijranyomtatta és kiadatta Hellmut Rosenfeld,
Osnabriick 1964)

Diercke, C. (1888): Die Anschauungsmittel fiir den geographischen Unterricht. In: Kehr, C. (szerk.):
Geschichte der Methodik des deutschen Volksschulunterrichtes. 2. kiadas, Gotha.

Dorpfeld, F. W. (1907): Die schulmdfSige Bildung der Begriffe. Gutersloh, 6. kiadas.
Hagenbeck, C. (1908): Von Menschen und Tieren. Berlin.

Heymann, Th. és Uebel, A. (1898): Aus vergangenen Tagen. 4. kiadas, Lipcse.
Hiittermann, W. és Weber, F. W. (1903): Dreizehnlinden. Lipcse és Berlin.

Junge, J. (1885): Der Dorfteich als Lebensgemeinschaft. Kiel.

57



Reinhard Stach

Kolar, H. (1908): Lehrmittel zur Arbeitskunde. Zeitschrift fiir Lehrmittelwesen und pddagogisvhe Literatur, 4.
Lassahn, R. és Stach, R. (1979): Geschichte der Schulversuche. Heidelberg.
Lehnemann, W. (1994): Von Tieren und Pflanzen. Schulwandbilder fiir die Naturkunde. Miinster.

Leis-Schindler, L. (1991): Ding, Sprache, Anschauung und Bild im ,,Orbis pictus” des Johann Amos
Comenius.
In: Ch. Rittelmeyer és Wiersing, E. (szerk.): Bild und Bildung, Wiesbaden. 215-236.

Lieberkiihn. Ph. J. (1782): Versuch iiber die anschauende Erkenntnif3. Ziilichau.

Lorentz, K. (1928): Gesundheitskunde in der Arbeitsschule. Langensalza.

Oppel, A. és Ludwig, A. (1989): F. Hirts Bilderschatz zur Lander- und Volkerkunde. Valogatas. Lipcse.
Reyermann, M. (1985): Carl Chr. G. Zerrenner als Schulreformer und Lehrerbildner. Bochum.

Schmidt, J. (1990): Naturgeschichtliche Wandbilder im Wandel didaktischer Theorien. Schule halten heifit
Welt gestalten. Essen, 64—74.

Schmidt, J. (1995): Die biologischen Wandbilder von Otto Schmeil. In: Joerien, P. és Miiller, W. (szerk.):
Die weite Welt im Klassenzimmer, Koln. 81-89.

Schmitt, H.; Link, J. W. és Tosch, F. (1997): Daniel Nikolaus Chodowiecki als Illustrator der
Aufklarungspadagogik. In: Bilder als Quellen der Erziehungsgeschichte. Bad Heilbrunn.

Semrau, M. (1904): Kiinstlerische Anschauungsbilder. In: Die Lehrmittel der deutschen Schule. 4.
Stach, R. (1980): Theorie und Praxis der philanthropistischen Schule. Rheinstetten, 150—180.

Stach, R. (1981): Wandbild in Unterricht und Forschung In: Twellmann, W. (szerk.): Handbuch Schule und
Unterricht. Disseldorf, 4. 1. kotet, 486—497.

Stach, R. (1984): Uber Buchillistration und Wandbild. In: JoeriBen. P. és Miiller, W (szerk.): Die weite Welt
im Klassenzimmer. Koln. 21-29.

Stach, R. (1986): Familie im schulischen Wandbild. In: Kanz, H. (szerk.): Bildungsgeschichte als
Sozialgeschichte. Frankfurt am Main.

Stach, R. (1988): Jahreszeitenbilder zwischen Realitdt und Idylle. In: Stach, R. (szerk.): Schulwandbilder im
Spiegel des Zeitgeistes zwischen 1880 und 1980. Opladen, 76—124.

Stach, R. (1991): Zoologische Atlanten fiir die Jugend, Jugendbuchmagazin. 41. 139.

Stach, R. (1992): Lernen durch schulische Wandbilder. In: Poggeler, F. (szerk.): Bild und Bildung. Frankfurt
am Main, 339-354. o.

Tewes, H. (1903): Die wichtigsten auslindischen Kulturpflanzen. Lipcse.

Tischendorf, J. (1911): Prdparationen fiir den geographischen Unterricht an Volksschulen. 5. kotet, Die
auBlereuropdischen Erdteile, Lipcse 18. kiadas.

Voigtlénder, R. (1902): Handbiichlein des Schulwandschmucks. Lipcse.

58



Faliképek mint a realitas didaktikai szegmensei

ABSTRACT

REINHARD STACH: CHARTS AS THE DIDACTIC SEGMENTS OF REALITY

The author follows the history of charts mounted on classroom walls, from Comenius' text-
book Orbis Pictus to recent developments. He examines how these figures have contributed
to students' conceptual development. At a higher level of development, charts acquired an
aesthetic function as well. In the development ofcharts, the first steps were taken by the
phylantropists, following the wake of Comenius. For example, Chodowiecki's picture cycle,
created for Basedow's Elementarwerk is well known. The beginnings of the factory-based
production of charts was a breakthrough. The study of the history of the development of the
figures reveals certain distorsions as well. For example, the segmentation of reality for di-
dactic purposes emerges, e.g. by placing things that do not match next to each other or by
shortening certain developmental processes (e.g. the coffee-shrub on Zerenner's picture).
These representations eventually prove alien to reality. Their creators intended them to foster
the process of understanding, but they carry inaccurate information and thus make the for-
mation of correct knowledge structures difficult. The study of the history of the development
of the figures yields interesting contributions to the attitudes and the pedagogical-didactic
culture of the eras they were created in.
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